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L EKTUREN AUS DEM AMAZONASGEBIET

Die wachsende Bibliographie tiber das Amazonasgebiet ist attraktiv, wenn man die eindrucksvolle
biologische Vielfalt, den kulturellen Reichtum, das soziobkonomische Potential sowie die Flache dieser
Region, welche im Fall von Peru mit 736’000 km2 fast 60 % des Territoriums ausmacht, berlcksichtigt. Im
Hinblick auf die kirzlich abgeschlossene strategische Allianz zwischen Peru und Brasilien, um den
Herausforderungen der Entwicklung die Stirn zu bieten und zum Schutz dieses fir unseren Planeten
lebenswichtigen Raumes, wird dieses Interesse noch verstérkt.

n einer fliichtigen Auswahl ist die

enzyklopadische Monographie des
spanischen Augustinerménchs
Avencio Villarejo (1910-2000) «Asi es
la selva» (So ist der Dschungel), welche
in ihrer korrigierten und erweiterten
flnften Edition kurzlich vom Centro
de Estudios Teologicos de la Amazonia
(Zentrum fur theologische Studien tiber
das Amazonasgebiet) herausgegeben
wurde, hervorzuheben. Ebenso bemer-
kenswert ist das Buch «Monumenta
Amazénica», welches vom gleichen
Studienzentrum herausgegeben und bald
erscheinen wird und die wichtigsten
historischen Quellen des Amazonas-
beckens zwischen dem XVI. und XX.
Jahrhundert umfasst. WWenn das \erk von
Villarejo einen Gesamteindruck vermittelt,
so befasst sich der vollkommene Band tiber
die nationalen Naturschutzgebiete von
Bahuaja-Sonene und Madidi des
Nordamerikaners Kim MacQuarrie
ausfuhrlich mit dieser Region im Stiden,
welche durch bilaterale Anstrengungen
unseres Landes und Boliviens geschitzt
wird.

Eine ausfuhrliche Studie von Bea-
triz Huertas(1) verfolgt die Spuren der
in Isolation lebenden Eingeborenen-
gemeinschaften und gibt zahlreiche
Empfehlungen zu ihrem Schutz ab.
Auf der anderen Seite ist die Lektlre
des Werkes von Fernando Santos Gra-
nero und Federica Barclay Uber die
Wirtschaft Loretos wahrend den letzten
anderthalb Jahrhunderten, seit der
Erschliessung des Amazonas fur die

André Bartschi

internationale Schifffahrt bis zum
Abschluss des Friedensabkommens mit
Ekuador, unerlasslich. Diese Aufzahlung
kénnte mit dem wertvollen Buch tber
das Reich der Chachapoyas oder einer
originellen Studie Gber die Huni Kuin
(2) fortgefuhrt werden. Auch die
Schriftsteller des Amazonasgebietes
oder die Region selbst als literarisches
Thema sollten in Betracht gezogen
werden. Fr den Moment mochten wir
jedoch nur erwdhnen, dass die
reichhaltige Produktion auch andere
Formen umfasst, unter denen «La ser-
piente de agua» (die Wasserschlange),
eine Ausstellung Uber die Eingebo-
renenkulturen, welche im Momentim
Bahnhof von Lima Estacion de Desam-
parados gezeigt wird, hervorzuheben ist.
(A.RR)e

(1) «Los pueblo indigenas en aislamiento» (Die
isoliert lebenden Eingeborenengemeinschaften).
Grupo Internacional de Trabajo sobre Asuntos
Indigenas (Internationale Arbeitsgruppe fir
Eingeborenenfragen), Lima, 2002. iwgia@iwgia.org
(2) «Chachapoyas. EI reino perdido»
(Chachapoyas, das verlorene Reich). Elena
Gonzales und Rafo Ledén. AFP Integra, Lima,
2002. Beachten Sie auch «Pensar el otro entre los
Huni Kuin de la Amazonia Peruana» (Den Andern
denken unter den Huni Kuin des peruanischen
Amazonasgebietes). P Deshayes und B.
Keifenheim. Instituto Francés de Estudios
Andinos/Centro Amazénico de Antropologia y
Aplicacion Practica (Franzosisches Institut fur
Andenstudien/Zentrum fir Anthropologie und
seine praktische Anwendung im Amazonas-
gebiet). Lima, 2003. www.ifeanet.org und
WW\W.Caaap.org.pe

(3) Siehe www.ojoverde.perucultural.org.pe

NUTZEN DER BIOLOGISCHEN VIELFALT

Aufgrund der Kraftstoffkrise der
Industrielander folgte im
Jahr 1977 der Chemiker Melvin Calvin
aus den Vereinigten Staaten von
Amerika einigen brasilianischen
Indianern in den Dschungel auf der
Suche nach einem speziellen Ol. Vor
einem enormen Baum inmitten der
Vegetation beobachtete Calvin —ein
Wissenschaftler, dem der Nobelpreis
verliehen worden war — neugierig, wie
die Indianer einen Zapfen aus dem
unteren Teil des Stammes eines Baumes
nahmen, in den sie Monate zuvor ein
kleines Loch gebohrt hatten. Pl6tzlich
floss aus dieser Offnung ein éliger Saft,
Liter um Liter bis 24 Liter Baumsaft
gewonnen wurden. Die Indianer
erzihlten Calvin, dass sie dieses Ol zur
Hautpflege benutzen. Nach der
chemischen Analyse entdeckte Calvin
jedoch erstaunt, dass dieser Saft fast
ausschliesslich Kohlenwasserstoffe
enthielt. So unwahrscheinlich es auch
klingen mag, konnte man dieses Ol

direkt in einem Dieselmotor
verwenden und damit einen
Lastwagen Dbewegen. Calvin
berechnete, dass eine Plantage mit
einer Fldche von 1,2 ha mit 300
Copaiba Béaumen (Copaifera
langsdorfii) 18'000 Liter Benzin pro Jahr
produzieren konnte. Im Gegensatz zum
aus dem Boden gewonnenen Erdol ist
der Kraftstoffbaum jedoch fahig, sich
standig durch seine Wechselwirkung
mit der Sonne, dem Boden und dem
Regen zu erneuern.

Einige Jahre nach der Entdeckung
von Calvin schwéchte sich jedoch die
Kraftstoffkrise ab und die Erdélpreise
fielen erneut weltweit, weshalb die
Untersuchung der aussergewdhnlichen
Eigenschaften des Copaiba gestoppt
wurde. Diese Geschichte zeigt uns
jedoch zwei grundsatzliche Tatsachen
des Regenwaldes: erstens besitzt der
Regenwald ein grosses, aufgrund der
erstaunlichen Artenvielfalt weitgehend
unausgeschopftes Potential. Zweitens

sind die Eingeborenengemeinschaften
Erben einer Fille von Kenntnissen,
welche vom raschen Untergang bedroht
werden — Kenntnisse, die wahrend
Tausenden von Jahren entstanden sind.

Der Kraftstoffbaum ist nur eines von
Tausenden von wertvollen oder
potentiell wertvollen Produkten, welche
weltweit von den Regenwéldern
hervorgebracht werden und jedes Jahr
werden neue Ressourcen entdeckt. In
dieser Region, welche als der vielfaltigste
der biologischen Lebensrdume unseres
Planeten bezeichnet wird, verwandeln
die selbsttragenden Regenwélder der
Erde Tag fur Tag die Bodenabfélle in
sprichwdrtlich Millionen von Tierenund
in Pflanzen mit Friichten. Diese Unzahl
von Produkten ist nicht nur in unserer
Reichweite, sondern ist auch die
Vielfaltigste und Reichhaltigste unseres
Planeten. Unter den Produkten der
Regenwalder finden wir Frichte,
Samen, Beeren, Nusse, Krauter,
vielleicht bis zu 80’000 essbare Pflanzen,

Kraftstoffe, Latex, Gummi und Ole,

Gewilrze, Kilebstoffe, Harze,
Terpentindl, Lacke, Schmiermittel,
Farbstoffe, geschmacksgebende
Substanzen und  Duftstoffe,

Medikamente, Bambus, Rinden,
Insektizide, Kosmetika, Gewebe,
Isoliermittel fiir Décher, Packmaterial,
Stuhlrohr, Blumen, Seifen, Tinkturen,
chemische Produkte zum Gerben,
Fische, Tiere und ihre Felle, Fleisch,
Honig, dekorative Pflanzen, Futter,
Holz, Zellstoff, Papier, Jute und viele
andere Produkte, deren Aufzéhlungim
gleichen Schritt wie unsere Kenntnisse
zunimmt. Der potentielle Marktwert
dieser Produkte entspricht bereits
jéhrlich Hunderten Milliarden Dollars.e

Kima MacQuarrie. «Donde los Andes encuen-
tran el Amazonas. Bahuaja-Sonene y Madidi,
Parques Nacionales de Per(i y Bolivia» (Wo die
Anden auf den Amazonas treffen. Bahuaja-
Sonene und Madidi, Nationalparks von Peru
und Bolivien). Fotos von André Bértschi.
Francis O. Pathey & Séhne/Jordi Blassi,
Barcelona, 2001. 336 Seiten. Ubersetzung von
Alberto Magnet. info@grupoinca.com
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E nde des XIX. Jahrhunderts war

Venancio Amaringo Campa,
ein machtiger Ashaninkahduptling,
das Oberhaupt eines grossen
Indianerdorfes mit dem exotischen
Namen Washington, welches an der
Mindung des Flusses Unini, ein
Nebenfluss des oberen Teiles des
Ucayali, gelegen war. Im Jahr 1893
begleitete Venancio Carlos Fermin
Fitzcarrald - ein Kautschukbaron,
welcher die Kautschukgewinnung am
Fluss Manu kontrollierte — auf der
Suche und der Entdeckung eines
Durchgangs zwischen dem Fluss
Mishagua und Manu. Als der
Geistliche Gabriel Salaihnim Jahr 1897
kennenlernte, arbeitete er weiterhin
fur Fitzcarrald. Sala erzahlt wie
Venancio an der Spitze einer
Expedition von vier grossen Kanus mit
25 mit Gewehren bewaffneten
Mannern seine Gruppe anhielt, um
einen kleinen chinesischen Handler,
der mit ihnen reiste und Fizcarrald
Geld schuldete, zu fangen. Gemass
Sala sprach Venancio Ashaninka,
Quechua und Spanisch und hatte als
Symbol seiner privilegierten Stellung
gegenuber den Weissen einen Hut
und ein Halstuch an und war mit
einem schwarzen Sonnenschirm
ausgestattet.

Im Jahr 1900 traf Oberst Pedro Por-
tillo, Préfekt von Ayacucho, wahrend
einer Reise den Fluss Ucayali hinunter
auf\Venancio und sein Gefolge, welche
auf dem Fluss unterwegs waren. Por-
tillo erzahlt, dass der Indianerhauptling
seine Leute an den Fluss Cujar, ein
Nebenfluss des Purus, flihrte, um
Kautschuk fiir Delfin Fizcarrald,
Bruder des verstorbenen Carlos
Fermin, zu gewinnen. Das Gefolge von
Venancio bestand dieses Mal aus
seinen vier Frauen, seinen Kindern,
einem seiner Bruider und aus 40 Wilden
als Arbeitskrafte. Portillo gelang es,
Venancio dazu zu bewegen, ihn
zurtick nach Washington zu begleiten.
Ein Dorf, das er als strategisch gelegen
beschreibt und das in eine
uneinnehmbare Festung verwandelt
werden kdonnte. Gemaéss seinem
Bericht lebten im Dorf normalerweise
500 Personen, aber wéhrend der
Trockenzeit zwischen Juni und

DER ASHANINKAHAUPTLING
VENANCIO AMARINGO CAMPA

November fulhrte \enancio den grossten
Teil der Bevolkerung in das Gebiet der
Flusse Sepahua, Cujar oder Puris, um
Kautschuk fur verschiedene lokale
Arbeitgeber zu sammeln. Wahrend die-
sen Monaten verblieben in Washington
nur 50 oder 60 Manner, die mit dem
Schutz und der Verteidigung der
Siedlung vor wahrscheinlich Angriffen
anderer Indianerhauptlinge der eigenen
Ethnie oder anderer ethnischen
Gruppen betraut waren. Als Portillo
Venancio bat, ihm 50 seiner Manner zur
Verflgung zu stellen, damit sie ihn
flussabwarts begleiteten, antwortete
dieser, dass dies unmdglich sei, da sie
Kautschuk fur den Bruder von
Fitzcarrald gewinnen miissten.

ImJahr 1901, wéhrend der Reise an
einen Kkleinen Nebenfluss des Purus,
begegnete der Forscher Victor Almirén
«Venancio Amaringo Campa, Kazike
des Flusses Unini, mit ungefahr hundert
Familien dieses Stammes, die sich der
Kautschukgewinnung widmeten». Zu
dieser Zeit arbeitete Venancio fur Car-
los Scharff, friherer Aufseher von Car-
los Fermin Fitzcarrald. Scharff war zu
einem wichtigen Produzenten und
Handler von Kautschuk geworden, der

zwolf Sammelstationen entlang des
Flusses Puris und insgesamt 2000
zivilisierte und eingeborene Arbeiter
unter sich hatte.

Ein Jahr spater machte La Combe,
Beauftragter der Regierung fur die
Erforschung des Flusses Ucayali, auf
seiner Reise flussaufwarts einen kurzen
Halt in Washington. Zu dieser Zeit
betrachtete man Venancio als solch
einen wichtigen Kontakt in der Zone,
dass La Combe ein Prdsenta-
tionssschreiben von Oberst Portillo, der
kurz zuvor zum Préfekten von Loreto
ernannt worden war, mit sich trug. Auf
der anderen Seite liess sich Venancio
nun Venancio Atahualpa nennen,
vielleicht als Anspielung auf Juan San-
tos Atahualpa, der beriihmte Messias der
Anden, welcher Mitte des XVIII.
Jahrhunderts mit der Unterstttzung der
Ashaninka und anderer lokalen
Eingeborenengruppen die Spanier aus
der Region vertrieben hatte.

In Washington informierte man La
Combe, dass Venancio zum Fluss
Sepahua gegangen sei. Eine Woche
spater traf ihn der Forscher an der Spitze
eines Zuges von Kanus voll von
eingeborenen Frauen und Burschen,
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welche er flussabwarts fihrte. La
Combe hatte den Verdacht, dass die-
se von Venancio in der Zone des
Sepahue gefangengenommen wur-
den. Einige Zeit spater erfuhr er von
zwei Sklaven von Venancio, dass dieser
zusammen mit anderen Kautschuk-
produzenten in der lokalen Eingebo-
renenbevolkerung die Nachricht
verbreitet hatte, dass die peruanischen
Behorden mit einem Kriegsschiff
kommen wiirden, um ihre Frauen zu
rauben. La Combe nimmt an, dass es
die Absicht von Venancio war, die
versklavten Eingeborenen so zu
verangstigen, dass sie nicht zu den
Behdrden gingen, um ihre Freiheit zu
erlangen.

Gemass dem Geistlichen Alemani
war im Jahr 1904 Washington, das
Zentrum der Operationen von
\enancio, verlassen. Als Alemani nach
dem Aufenthaltsort von \Venancio
fragte, fand er heraus, dass dieser mit
mehr als hundert Mannern zum Fluss
Manu oder Madre de Dios gezogen
sei, um Kautschuk zu gewinnen. Dies
lasst darauf schliessen, dass zu dieser
Zeit \enancio zu einem unabhéngigen
Kautschukproduzenten wurde.
Wirklich bestatigt Gow, dass essichum
einen dieser seltenen Félle handelt, in
denen ein Eingeborenenhduptling zu
einem Arbeitgeber im Kautschuk-
geschaft wurde. Auf jeden Fall hielt
scheinbar die Unabhangigkeit von
Venancio nicht lange an. In 1910
informierte Madrtua, dass die von den
Kautschukproduzenten des Flusses
Purts angeheuerten Arbeitskrafte aus
lokalen Eingeborenen und denjenigen
«Stdmmen, welche zur Zeit vom alten
\Venancio, Kazike der Gebiete des
Sepahua und Mishahua, angefiihrt
werden», bestehen. Dies ist die letzte
Information, die man Uber den
Aufenthaltsort von \enancio erhielt. e

Fernando Santo Granero und Federica
Barclay. «La Frontera Domesticada. Historia
econdmicay social de Loreto, 1850-2000» (Das
domestizierte Grenzgebiet. Wirtschaftliche
und soziale Geschichte von Loreto, 1850-
2000). Pontificia U. Catdlica, Lima, 2002.
546 Seiten. feditor@pucp.edu.pe

S chon ist die Gestalt des
Eingeborenen in einer Jagdszene:
schén und bewundernswert. Er bewegt
sich ohne ein Gerdusch zu verursachen,
50 sanft, dass es den Anschein hat, er
berlihre nicht den Boden. Er bricht
keine trockenen Aste und sogar das
Laub scheint sein Gewicht nicht zu
spiiren. Mit Vorbedachtund aufmerksamen
Gehor l&uft der Indianer, nach vorne
geneigt, er rennt beinahe, ist sich aber
jeder Einzelheit bewusst. Seinem Blick
entkommt kein unbedeutender Ast,
der sich bewegt, noch entgeht seinem
Gehor das sanfte Knirschen des diirren
Laubes, sofort lokalisiert er jegliches
Gerdusch oder jeglichen Gesang; sein

JAGDSZENEN

feiner Geruchsinn nimmt den Geruch
von Bestien und Blumen, Lianen und
Schlingpflanzen unterschiedlich war. Mit
stolzer Verachtung fiir das Leben fiirchtet
er sich nicht, in unbekannte oder
unbegehbare Gebiete vorzudringen. Er
weicht dem Angriff von Bestien nicht
aus, auch wenn dies Kaimane, Tiger oder
Boassind. Er braucht nur einen Moment,
um zu zielen und der Schuss trifft immer.
Er rihmt sich nicht und hdchstens eine
grosse Eiterblase berichtet von der Irrfahrt.
Er kennt die Spuren aller Tiere und folgt
ihr, bis er auf sie trifft. Er weiss, wo sich die
Leckstellen befinden, er imitiert den
Gesang des Helmhokkos, des Papageis,
des Karunkelhokkos, der Taube und der

Truthenne und lockt sie bis zu seinem
Ansitz. Der Mut und die Geistesgegenwart
des Dschungelbewohners tibertrifft die
Schlauheit des Affen und das Misstrauen
der Ente, die Kraft des Tapirs und die
Wildheit des Tigers.

Um die Spitzen der kleinen Pfeile
des Blasrohrs und der Pfeile und Speere
zu vergiften, taucht sie der Eingeborene
einige Zentimeter tief in den Kurare,
bei dessen Zubereitung die Ticunas
perfekte Alchimisten waren. Beim
Kurare handelt es sich um ein Gift, das
aktiver wirkt als dasjenige der Vipern
und die rare Eigenschaft besitzt, dass
es bei der Einnahme iber den Magen
keinen Schaden zufligt wahrend es

intravends auch bei grossen Tieren in
wenigen Minuten den Tod verursacht.
Die Grundlage des Kurare ist der
Strychnos castelnaei, dem anderen
Pflanzen beigegeben werden (...) und
wie wenn dies noch nicht genge,
werden Vipernkdpfe, Frosche,
Vogelspinnen, Riesenjagdameisen
(paraponera clavata) und andere giftige
Arten beigefligt. Nach langerem
Kochen in nicht weniger als 20
Kochtopfen reduziert sich der Kurare
zu einer dunklen teigigen Masse. o

Avencio Villarejo. «Asi es la Selva» (So ist
der Dschungel), CETA, Iquitos, 2002. 197
Seiten. http://www.ceta.org.pe
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JORGE BASADRE
DIE PHILOSOPHIE EINES HISTORIKERS

Hugo Neira

Jorge Basadre ist der bertihmteste Historiker Perus seit der Griindung der Republik und zur gleichen Zeit
Philosoph unserer kollektiven Defekte. Auch wenn sein historisches Werk 1939 mit einem einzigen Band
beginnt, um 1968 in seiner sechsten Edition 16 Bande zu vervollstandigen, wodurch er mit Recht eine
unbestreitbare Stellung unter den Historikern einnimmt, war er parallel zu seiner akademischen Arbeit
Autor anderer intellektuellen Werke.

E s handelt sich um seine Essays «Per(,
problema y posibilidad» (Peru,
Probleme und Méglichkeiten),»La prome-
sa de la vida peruana» (Das Versprechen
des peruanischen Lebens) und «Meditacio-
nes sobre el destino histérico del Peri»
(Betrachtungen Uber das historische
Schicksal von Peru), welche im Jahr 1929,
bzw. 1943 und 1947 geschrieben wurden.
Diese Werke sind von besonderer
Bedeutung, um die Evolution seines
Denkens und die Wurzeln seines enormen
Einflusses zu verstehen. Die Vertrautheit
mit Archiven, Personlichkeiten, Epochen
und Situationen nahmen die Form eines
wiederholten strengen Verweises an ein
Land an, das seine Versprechungen nicht
erflllt. Die erwahnten Essays wurden vom
Historiker mehrere Male tiberarbeitet und
bis ins hohe Alter korrigiert und neu
herausgegeben. Ein Beweis, wie wichtig
diese Arbeiten flr ihn waren zeigen seine
gelungensten Formeln wie «das
\ersprecheny, die Unterscheidung zwischen
«dem offiziellen und wirklichen Land».
Diese teilweise missmutigen Betrachtungen
von Basadre, seine Uberlegungen und
Erinnerungen, vermitteln ein neues Gefiihl
des Verstandnisses fur das peruanische
Leben, nicht nur durch das Geschehene,
sondern durch das, was das Land sein
kénnte, wenn es die Beharrlichkeit seiner
wiederholten Defekte Uberwinden wirde.
Eine moralistische Rede, die heute eine
schmerzliche Aktualitat besitzt und am
Anfang des XXI. Jahrhunderts die Leser
anzieht und ihm, der wahrend seines Lebens
abgesehen von einigen vorubergehenden
Amtern stets vorgezogen hatte, den Ruhm
der politischen Macht zu meiden, den
ungewdhnlichen Platz eines Lehrers fiir
republikanische Verhaltensweise verleiht.

SEIN LEBEN

Jorge Basadre istam 12. Februar 1903
wéhrend der chilenischen Besetzung in
Tacna geboren. Wie er selbst sagt, weckten
in ihm seine Familie, «das unsichtbare
Vaterland», Peru als Erinnerung und
Méglichkeit schon friih eine Neigung zur
Geschichte. Basadre war immer seiner
Stadt Tacna stark verbunden, ein Patriot,
ohne dass dadurch die vage sozialistische
Einstellung seiner Jugendjahre gemindert
wirde. Seine Kindheit wird auch von
seinem Vater stark beeinflusst, welcher
wahrend des Krieges als Soldat an den
Schlachten von San Juan und von
Miraflores teilgenommen hat und den er
frith verlieren wiirde, der aber beschlossen
hatte, seine Heimatstadt nicht zu verlassen.
Neben den Erfahrungen in Tacna trugen zu
seiner Ausbildung die deutsche Schule, el

Guadalupe, und spater die Universitat San
Marcos bei, an der er einer der jlingsten
Professoren war. Es handelt sich jedoch um
einen Gelehrten der Reformbewegung.
Seine heutige Berihmtheit, der Umfang
seines Werkes, die Tatsache, dass er sich
von 1958 bis zu seinem Tod aus eigenem
Willen zurlickzog und sich seinem
monumentalen Geschichtswerk widmete,
konnte uns einen falschen Eindruck Gber
sein Leben geben. Basadre kannte die
Schwere und Unbestandigkeit des Lebens
eines peruanischen Intellektuellen. Unter
der Regierung von Leguia verbrachte er im

Jahr 1927 einige Monate im Gefangnis auf
der Insel San Lorenzo. Er reiste auch ins
Ausland und bereiste zwischen 1931 und
1934 Deutschland und Spanien, er
besuchte Berlin zur Zeit des Aufstiegs der
Nazis und horte in einer 6ffentlichen
Veranstaltung die Rede von Goebbels und
von Hitler. In Deutschland konnte er dank
seinen guten Deutschkenntnissen (er lernte
die Sprache als Kind von einem Grossvater
mdtterlicherseits) Kurse an der Universitat
von Berlin besuchen, welche dazu fiihrten,
dass er spater fur die iberische Welt wenig
Ubliche Techniken und Konzepte zur
Gestaltung der Geschichte verwendete. Er
reiste auch in die Vereinigten Staaten - ein
Land, das er wéhrend seines Lebens elf
Male besuchen wiirde. Zurtick in Lima war
er nach und nach Professor und
Bibliothekar, er kiimmerte sich mehrere
Male um die Nationalbibliothek, schrieb
ebenso viele Male und gestand mehrere
Jahre spater, dass er seine persdnliche
Bildung mehr diesen Archiven als der
Universitdt San Marcos zu verdanken habe.

In 1945 war er Erziehungsminister fir ein
paar Monate und im Jahr 1956 fur zwei
Jahre. In beiden Féallen unter demokra-
tischen Regierungen. Weder die Politik im
Schoss einer Partei noch der diplomatische
Dienst zogen ihn an. Er wollte in Peru leben,
obwohl er an seinem Lebensende
bedauerte, nicht tiber mehr Zeit und ein
grosseres Einkommen oder vielleicht Uiber
ein Institut an der Universitat verfugt zu
haben, um sich seinen Forschungen widmen
zu kdénnen. Etwas, das er hatte tun kdnnen,
falls er das Exil einer amerikanischen
Universitat vorgezogen hétte. Wir werden

L

jedoch nie wissen, ob er dieses Gefiihl fiir
die Realitdt Perus in der Ferne hatte
entwickeln kdnnen.
DIE ERNEUERUNG
HISTORISCHEN WISSENS
Die Provinz, das Ungestim der
Universitatsreform, der Zeitgeist der
Zwanzigerjahre hatten eine entscheidende
Rolle in der methodologische Entwicklung
Basadres. Im Jahr 1929, als jlngster
Professor betrauten ihn die Behérden mit
der Eroffnungsrede des akademischen
Jahres und so entstand «La multitud, la ciu-
dad y el campo en la historia del Per(» (Die
Menge, die Stadt und das Land in der
Geschichte Perus). Basadre sprengt damit
die Parameter der bisherigen Geschichte
und flhrt sie in die Modernitat. Andere
soziale Akteure, die Massen, die
Menschenmenge, das Volk. Die Geschichte
wird nicht mehr das Gleiche sein wie vorher.
Es handelt sich jedoch nicht um einen
brutalen Bruch. In «Iniciacién de la Repu-
blica» (Anfang der Republik) vertritt er
noch den Standpunkt der Monarchie und
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beschreibt die militarischen Caudillos,
konzentriert sich aber auf ideologische und
soziale Faktoren und flihrt auf diese Weise
die Geschichte in Gebiete, welche bisher
von der klassischen Geschichte ignoriert
wurden. Mit Basadre werden andere, neue
Aspekte erwahnt, seien diese tiefliegend
oder genetisch bedingt; die Aristokratie und
die Immigranten, der Klerus, die
Mittelklasse, die armeren Bevolke-
rungsschichten, die Eingeborenen, die
Schwarzen. Ebenfalls zur Sprache kommt
das Thema der Existenz Perus als Staat und
die Nation als historischer Prozess, das
Zuféllige und das Dauerhafte, die
Individuen und die grossen sozialen
Tropismen. Diese Kombination von
Soziologie, Okonomie und Geschichte
wollte man dem Einfluss der franzésischen
Schule von Annales zuschreiben. In
Wirklichkeit stimmen aber die Zeitspannen
nicht Gberein; Basadre beginnt mit dieser
anderen Form des Aufbaus des historischen
Wissens kurz vor dem Auftauchen des
Werkes von Fernand Braudel. Auf jeden
Fall handelt es sich um eine Uiberraschende
Koinzidenz, vor allem wenn man den
kleinen oder fast nicht existierenden
institutionellen Rahmen fiir die Forschung
des Peruaners betrachtet.

DAS VERSPRECHEN VON PERU
Seit seinen ersten Blchern benutzt
Basadre eine sachliche Sprache, welche zum
grossten Teil von der pursten Rechtslehre
und der politischen Philosophie stammt.
Fur was wurde die Republik gegriindet?
fragte er sich in 1947. Die Antwort ist
kurzgefasst: um das in der Republik
verkorperte Versprechen zu erflllen. Oder
— wie er anfugt — fur die materielle
Entwicklung wie man im XIX. Jahrhundert
der Meinung war oder um einen effizienten
Staat oder ein fortschrittliches Land zu
haben. Was will uns Basadre damit sagen?
Dass es sich bei der Republik um eine
politische Ordnung, ein Projekt, etwas, das
man erreichen mdchte, handelt.
Normalerweise hangt das Vaterland weder
von einem naturlichen Mandat noch von
der Rasse ab. Der Boden oder die Toten
kdnnen uns inspirieren, sie sind aber kein
Programm. Kurz zuvor hatte Ortega y
Gasset im sich in Umwalzung befindlichen
Spanien eine dhnliche substantielle
Trennung festgelegt. Die Familie ist eine
naturliche Gruppe, aber nicht der Staat und
auch nicht die Nation. Gemdss dem
spanischen Philosophen «leben die einen
Staat integrierenden Gruppen aus einem
Grund zusammen, es handelt sich um eine
Gemeinschaft mit Zielen und Wiinschen».
Er fligt dabei an: «sie leben nicht zusammen,
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JORGE EDUARDO EIELSON / GEDICHT

FRUHERER KORPER CUERPO ANTERIOR
El arco iris atraviesa mi padre y mi madre
Mientras duermen. No estan desnudos
Ni los cubre pijama ni sdbana alguna
Son més bien una nube
En forma de mujer y hombre entrelazados
Quizas el primer hombre y la primera mujer
Sobre la tierra. El arco iris me sorprende
Viendo correr lagartijas entre los intersticios
De sus huesos y mis huesos viendo crecer
Un algoddn celeste entre sus cejas
Ya nise miran nise abrazan

ni se mueven
Elarco iris se los lleva nuevamente
Como se lleva mi pensamiento
Mi juventud y mis anteojos.

Der Regenbogen féllt auf meinen Vater und meine Mutter

Wahrend sie schlafen. Sie sind nicht nackt

Noch von einem Schlafanzug, weder einem Laken bedeckt

Sie sind vielmehr eine Wolke

In Form einer miteinander verschlungenen Frau und eines Mannes

Vielleicht sind sie die Urfrau und der Urmann

Auf der Erde. Der Regenbogen tberrascht mich

Ich sehe Eidechsen in den Spalten herumrennen

Zwischen ihren Knochen und meinen Knochen. Ich sehe

Blaue Watte zwischen ihren Brauen heranwachsen

Jetzt sehen sie sich nicht einmal mehr an, noch umarmen
oder bewegen sie sich

Der Regenbogen nimmt sie erneut mit

Sowie er meine Gedanken davon tragt

Meine Jugend und meine Brille.

Jorge Eduardo Eielson (Lima,
1924) wird als einer der
bemerkenswertesten Dichter und
Kunstler von Lateinamerika
betrachtet. Neuauflagen,
Ubersetzungen und Studien iber
seine Werke haben sich in den
letzten Jahren multipliziert. Diese
Gedichte gehoren zur Reihe Noche
oscura del cuerpo (Dunkle Nacht
des Korpers), 1955. In Lima
verdffentlichte die Pontificia
Universidad Catdlica letzten
Dezember zu Ehren des Dichters
nu/do, homenaje a j.e.eielson, José
Ignacio Padilla Verleger, PUC,
2002, 520 Seiten. Siehe auch
www.eielson.perucultural.org.pe

LETZTER KORPER ULTIMO CUERPO

Cuando el momento llega v llega
Cada dia el momento de sentarse humildemente
A defecar y una parte inGtil de nosotros
Vuelve a la tierra

Todo parece mas sencillo y méas cercano
Y hasta lamisma luz de la luna

Esun anillo de oro

Que atraviesa el comedor y la cocina
Las estrellas se retinen en el vientre

Y ya no duelen sino brillan simplemente

Wenn der Moment kommt und kommt

Jeden Tag der Moment, um sich demitig hinzusetzen
Um zu defékieren und ein unntitzer Teil von uns
Zur Erde zuriickkehrt

Erscheint alles leichter und naher

Und sogar das Licht des Mondes selbst

Erscheint wie ein Ring aus Gold

Der das Esszimmer und die Kiiche durchschreitet
Die Sterne vereinen sich im Bauch

Und sie schmerzen nicht mehr, sondern leuchten nur

Die Darme kehren in ihren blauen Abgrund zurtick

Dort, wo die Pferde ruhen

Und die Trommel unserer Kindheit.

Los intestinos vuelven al abismo azul

En donde yacen los caballos
Y el tambor de nuestra infancia

um beieinander zu sein, sondern um
zusammen etwas zu unternehmen». Das
Gleiche sagte der englische Bischof Hobbes
in 1651. Der Leviathan, die Metapher des
Staates, ist ein «kiinstliches» Gebilde, d.h.
freiwillig und entsteht, wenn die Individuen
«den Krieg von allen gegen alle», was
eigentlich der natirliche Zustand ist,
beenden mdchten. Basadre sieht in den
Buirgerkriegen des X1X. und der kollektiven
Verwirrung des XX. Jahrhunderts den
Gegenwert des Spaniens ohne Ruckgrat,
welches zum spanischen Blirgerkrieg fiihrte,
und des Chaos der Religionskriege im Eu-
ropa des XVII. Jahrhunderts. Das
Versprechen der Republik ist etwas, das
von den Peruanern aufgebaut werden kann
oder nicht. Es liegt innerhalb des Méglichen
und ist keine Schicksalsfligung. Schon frith
misstraute Basadre jeglichem historischen
Determinismus und noch im
fortgeschrittenen Alter vergniigte er sich
damit, uns verschiedene mdgliche Szenarien
Uber das, was ein oder der andere Ausweg
flir unsere Emanzipation hatte sein kénnen,
vorzuschlagen. Ein Spiel der Perspektiven,
welches zur Uberlegung und dem
Verstandnis fur die Unvoraussehbarkeit
und Komplexitat der Alternativen in der
Geschichte anregt, aber klar unbeachtet
blieb. Er war seinen peruanischen Kollegen
und sogar denjenigen der iberischen Welt
immer ein paar Jahre voraus und néhrte
sich bis zum letzten Moment von seiner
Intuition und seiner konstanten
Assimilation von methodologischen
Neuigkeiten. Auch im hohen Alter, war er
der Jungste unserer Historiker.

DIE AUFRICHTIGEN WORTE

In seinem monumentalen
Geschichtswerk und seinen Essays erstaunt
auch die sonst selten vorzufindende offene
Sprache. Schon friih sprach er in seiner
berlihmten Erdffnungsrede von 1929 vom
peruanischen Koeffizienten der lllegalitat vor

dem tiranischen Prasidenten Leguia,
weshalb er von diesem nur trocken begriisst
wurde. Wenige haben so klar die gebildeten
Klassen, die «Eliten» kritisiert und ihre
Arbeits- und Investitionstragheit
hervorgehoben, «der Kapitalismus kam
vom Ausland». Er glaubte jedoch auch
nicht in eine idyllische Version der
inkaischen Vergangenheit. Er sagte «das Bild
der kommunistischen Inkas hat uns
vergessen lassen, dass sie eine strenge
Hierarchie besassen und strikt zwischen
Avristokraten und Plebejern in Sachen
Steuern, Zugang zu Nahrungsmitteln und
Frauen unterschieden. Die Kenntnis des
Vaterlandes sollte von Aufrichtigkeit
begleitet sein und das Erste ist, alles
anzuerkennen, das im Moment noch
ignoriert wird». Die kulturelle Geschichte
Perus ist noch nicht geschrieben. Basadre
hatte die Welt bereist, er kannte die
europdische und Weltgeschichte, den vom
Ubermadssigen Nationalismus verursachten
Horror und dachte, dass vielleicht das, was
dort zu viel war «hier dringend benétigt
wird». Ich mdchte hier nicht bei seinen
scheinbaren Kontradiktionen verweilen:
Sozialist, Internationalist, Nationalist,
Tacna stark verbunden, Patriot. All dies
hat ihm vielleicht geholfen, die schwierige
Realitét Perus zu verstehen.

Auch wenn er ein Historiker des XIX.
und XX. Jahrhunderts war, sah er Peru
immer als tausendjahriges Gebilde an. In
einem nach seinem Tode verdffentlichten
Text fragt er sich was im Jahr 1824 ein
Bauer aus Piura und Cusco gemein hatten?
«Natdrlich sehr wenig, aber ihre Vorfahren
haben innerhalb des gleichen politisch-
administrativen Raumes gelebt und nicht
nur seit dem XVI. Jahrhundert, sondern
schon viele Jahrhunderte vor dem
Inkareich. Dieses ungreifbare Muster hat
in einer oder anderen Weise ihre Kindheit,
Pubertat, Jugend, ihr Alter und dasjenige
ihrer Familienangehdrigen beeinflusst». Er
fragt sich, wie viele Vélker Afrikas, Europas

und Asiens wohl solch eine lange historische
Kontinuitat missen. Er bemerkt, dass bereits
im alten Vizekonigtum die Unterschiede
zahlreich vorhanden waren. Seine Theorie
Perus ist unwahrscheinlich einfach. Zuerst
sind wir als neue Gesellschaft geboren
worden, «der spat kommende spanische
Staat hat uns nicht in Grenzen
eingeschlossen.» Der Name von Peru selbst
ist Resultat eines anonymen, kollektiven
Impulses, das Land wére Nueva Castilla
genannt worden, aber dies war nicht der
Fall. Der Aufbau des Staates und der
Nation ist etwas anderes. Dies ist ein
Prozess, den Basadre als «das eigene
Bewusstsein» bezeichnet. Um dies zu
verstehen, machte er das, was wir heute die
Geschichte der Ideen nennen. Damit diese
Wurzel fassen, ist die Qualitat einer
peruanischen Bildung, welche allen offen
ist, wichtig.

EIN MENSCHLICHES MODELL

Es ist unmdglich, sich fur die
peruanische Kultur, unsere Gesellschaft, den
Staat, die Gegenwart oder die Zukunft zu
interessieren, ohne Basadre zu beachten.
Sein Einfluss, seine Prophezeiungen eines
uneitlen Predigers werden von den
Generationen dieser schwierigen Jahre
immer wie mehr geschatzt. Die heutige
Begeisterung, welche seine Werke
erwecken, ist nicht einfach zu erklaren. Mit
Ausnahme von wenigen und
voriibergehenden 6ffentlichen Amtern
lebte er diskret ohne jegliche Ambition
persénlicher Macht. Das Paradoxe dieses
Lehrstuhles ohne Parteien, Banken noch
Zeitschriften liegt in einem Land, welches
sich in der Lektion eines Moralisten nach
seinem Tode wiedererkennt, obwohl diese
bereits seit 1931 ausgesprochen wurde. Das
Paradoxe von Basadre ist seine Aktualitét.
Ware dieser sich bildende Staat
Wirklichkeit geworden, hatten die
erwahnten Verweise ihren Sinn verloren.
Unglicklicherweise ist dies nicht der Fall.

Basadre wird im Gegensatz zu anderen
Philosophen am Ende des XX.
Jahrhunderts Glauben geschenkt, weil er
kein Lehrer des Fehlers war, weder eine
Ideologie - mit Ausnahme seines Glaubens
in das Wissen und seiner nicht blinden Liebe
fur Peru - erfunden hat. Er forderte eine
andere, verantwortungsbewusstere Elite,
einen anderen Birger und einen freien und
mit den Weltgeschehnissen vertrauten
Peruaner. Was die individuellen Optionen
betrifft, ist seine Rede im Zuge der Zeit
Uberraschend jugendlich. Ein Text mitdem
Titel «was wirklich im Leben bedeutend
ist» besagt «einem selbst gegentiber loyal
zu seiny». In diesem Sinne sind die Seiten
des jungen Basadre erschitternd, man
kénnte sagen, das Land habe sich nicht
verdndert. Er sagt, ich habe «ein kaltes,
feindliches Peru vorgefunden. Hier gibt es
keinen Platz fiir eine ehrliche Jugend. Die
traditionellen Institutionen, das Parlament,
die Austibung des Wahlrechts sind im
Sterben begriffen» (1) Vor dem Ableben
als Slogan «die substantielle Ehrbarkeit»
zu empfehlen, um kein «System des
Elends» mehr zu sein, erscheint ein fast
futuristisches Programm. Es sei jedem
freigestellt, sich diesen anderen
demokratischen «Logos» vorzustellen. ®

(1) Zitate aus «Jorge Basadre, Memoria y
destino del Per(, textos esenciales» (Jorge
Basadre, Memaoiren und Schicksal von Peru,
grundlegende Texte). Anthologie von Er-
nesto Yépez del Castillo, Kongress von Peru,
Lima, 2003. 558 Seiten. Ein Werk, das sehr
empfohlen wird. fondo
editorial@congreso.gob.pe

Siehe auch J. Basadre «La Iniciacion de la
Republica» (Der Anfang der Republik),
Staatliche Universitat San Marcos, 2
Bande, Lima, 2002. www.unmsm.edu.pe/
fondo
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DER INDIGENISMUSV

Die grosste Retrospektive™ Uiber den Kinstler aus Ca
Eine Zusammenfassung aus der Sicht seiner Restauratoren, den be

I\/I ario Urteaga (Cajamarca 1875-1957) spielt
unbestreitbar eine fiihrende Rolle unter den

peruanischen Malern, die das indianische Element in den
Vordergrund stellen. Seit 1934, als Lima relativ spat seine
Werke «entdeckte», stellen diese einen unerlasslichen
Markstein auf der Suche nach der Authentizitat, welche
wéhrend Jahrhunderten die Richtung unserer Malerei
beeinflusste, dar. Sein eigener Stil — eine ungewdhnliche
Kombination von Formeln der europaischen Schule mit
Maltraditionen der nérdlichen Region Perus — verliehen
ihm sofort einen nationalen Charakter und Dimension.

Im Unterschied zu seinen Kollegen des Indigenismus,
welche in der Escuela Nacional de Bellas Artes (Nationale
Schule der Schénen Kiinste) ausgebildet und in Lima
aktiv waren, war Urteaga ein Autodidakt, der aus der
Provinz kam und den grossten Teil seiner Malerei in
Cajamarca ausiibte. Dieser Umstand trug dazu bei, das
ausserliche Bild des Kiinstlers als ein spontanes Produkt
seiner Umwelt zu verstérken und fihrte zu einer
ambivalenten Wahrnehmung seiner Werke, die einmal
als naiv und andere Male als unabhéngiger Ausdruck des
Indigenismus klassifiziert wurden. Mit einer Mischung aus
Naturlichkeit und Klassizismus, die fir den Betrachter in

FT‘_,.:-—- e

-

jener Zeit faszinierend wirkte, erschienen die vom Kdinstler
aus der Provinz sorgfdltig zusammengestellten
Bauernszenen endlich das nationalistische Streben einer
ganzen Generation zu verkorpern: Urteaga gelang es
gemass der Schlussfolgerung von Teodoro Nufiez «die
indianischsten Indianer, die jemals gemalt worden sind»
zu zeigen. Die Realitét seiner Werke und seines Lebens ist
jedoch viel widerspriichlicher und komplexer.

DIE ANFANGE

Ende des XIX. Jahrhunderts unterging Urteaga in
Cajamarca, weit weg von den traditionellen Kunstzentren,
einen mihevollen Lernprozess als Zeichner von Portréts
fur eine lokale Kundschaft. Gestutzt auf Fotografien
fertigte er mit einem flr einen Anfanger ungewohnlichen
Geschick konventionelle Abbildungen von bekannten
Burgern an. Eine friihzeitige Reise nach Lima im Jahr 1903
wurde seine kiinstlerische Berufung bestétigen. Wéahrend
er als Lehrer in Callao arbeitete, macht sich Urteaga dank
seiner Freundschaft mit dem portugiesischen Fotografen
und Verleger Manuel Moral gleichzeitig mit der Fotografie
und der Malerei vertraut. Diese Freundschaft ermdglichte
ihm auch den Kontakt mit dem illustrierten Journalismus
von Lima, welcher in dieser Zeit in voller Blute stand, und

wodurch er Zugang zu einer Vielfalt von Reproduktionen
von Kunstwerken erhielt. Zu jener Zeit (ibte er durch das
Kopieren von Bildern mit religiésen Motiven und Szenen
des alltéglichen Lebens. Sein erstes eigenes \erk war sehr
wahrscheinlich El rescate de Atahualpa (die Befreiung von
Atahualpa).

Nach seiner Riickkehr nach Cajamarca im Jahr 1911
eroffnete Urteaga ein Fotostudio und in den
darauffolgenden Jahren Ubte er diesen Beruf
abwechslungsweise mit der Malerei sowie mit dem
Schulunterricht, der Landwirtschaft und dem
Journalismus aus. Seine Arbeit als Redakteur der lokalen
Zeitung El Ferrocarril erlaubte ihm, in der Politik aktiv zu
werden. In seinen Reden zeigte er einen grossen sozialen
Sinn und er liess sich einschliesslich als Kandidat fiir das
Parlament aufstellen. Sein Scheitern im Jahr 1916 schien
ihn endglltig zu zeichnen und flihrte dazu, dass er sich
vermehrt der Malerei widmete. Wahrend mehreren Jahren
beschrankte sich jedoch seine Produktion auf diesem
Gebiet auf religitse Bilder, welche ihm von den glaubigen
Birgern von Cajamarca in Auftrag gegeben wurden.
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'ON MARIO URTEAGA

amarca erlaubt eine neue Annaherung an sein \Werk.
kannten Kritikern Gustavo Buntinz und Luis Eduardo Wuffarden

DAS AUFKOMMEN DES INDIGENISMUS UND DIE
VERNACHLASSIGUNG DES CRIOLLISMUS

Wahrend einer kurzen, aber entscheidenden Reise in
die Hauptstadt im Jahr 1918 lernte der Kiinstler die der
Grundung der Nationalen Schule der Schénen Kunste
vorausgehende nationale kulturelle Stimmung kennen,
obwohl er bereits nach wenigen Monaten nach Cajamarca
zurlickkehren wirde, um mit seiner Karriere unabhangig
fortzufahren. Gegen 1920 malt Urteaga seine ersten Bilder,
die vom Leben der Indianer in Cajamarca inspiriert wurden.
Drei Jahre spater malt er Larifia (die Schlagerei), ein friihes
Meisterwerk, das die minuzitse Beobachtung der Realitét
und die vom akademischen Stil ibernommene klassische
Zusammenstellung kombiniert.

Anfangs der Dreissigerjahre tendiert Urteaga dazu, in
seiner Farbpalette die dunklen Téne zugunsten einer
Helligkeit, welche in den klaren Himmeln und einer
Definition der Figuren gemass der klassischen
Zusammenstellung seiner Werke zum Ausdruck kommt,
zu ersetzen. Diese Entwicklung war in der Ausstellung
von 1934 gut ersichtlich. Die nachsten vier Jahre sind
gekennzeichnet durch eine Reihe von erfolgreichen
personlichen Ausstellungen und der im Jahr 1937 an der
Ausstellung von Vifia del Mar erhaltene Preis verleiht seiner

Avrbeit eine definitive Anerkennung.

KRITISCHE JAHRE, BESTATIGUNG UND
VERSTUMMEN

In den Vierzigerjahren stellt der Maler nicht mehr in
Lima aus und sein Produktionsrhythmus nimmt
betrachtlich ab. Dies ist zum Teil auf den Untergang des
offiziellen Indigenismus, aber auch auf eine personliche
Krise zuriickzufihren und wird Mitte des Jahrzehntes
durch den grauen Star, welcher seine Sehféhigkeit sehr
beeintrachtigte und ihn zwang, sich einem chirurgischen
Eingriff zu unterziehen, verstéarkt. Mit der Aufnahme seines
Werkes El Entierro de veterano (Das Begrabnis des Alten)
in die Kollektion des Museums der Modernen Kunst von
New York erh&lt der Name von Urteaga im Jahr 1942
erneut eine internationale Dimension und bestétigt ihn
(falschlicherweise) als naiven Maler.

Nach seiner Operation kehrt Urteaga nach Cajamarca
zurlick und widmet sich — angespornt von der
kontinuierlichen Nachfrage der Sammler aus Lima und
der wachsenden Kundschaft — erneut der Malerei. Die
grosse Nachfrage zwingt ihn, erneut auf seine verbreitesten
Motive der «klassischen» Periode zurtickzugreifen, auch
wenn seine Werke dieses Mal einen grosseren malerischen

Akzent haben und die verschiedenen Indianertypen
idealisieren. Diese Stilunterschiede wurden in der im Jahr
1955 — zwei Jahre vor seinem Tod - vom Institut der
Zeitgendssischen Kunst in Lima zu Ehren des Malers aus
Cajamarca organisierten Ausstellung gut ersichtlich. Alle
in jener Zeit von Vertretern der unterschiedlichsten
Tendenzen gemachten Kommentare sind seltsamerweise
einstimmig und Uberschiutten Urteaga mit Lob mit dem
Versuch, ihn in ihre respektiven Haltungen einzugliedern.
Die so erhaltene Bestatigung ist jedoch zur gleichen Zeit
der Tod der Komplexitat und der Widerspriche, welche
verhllt in seiner Malerei vorhanden sind und dieser
Dynamik verleihen. Die kirzlich durchgefiihrte
Ausstellung sowie die sie begleitenden Publikationen
versuchen diese Werte erneut sichtbar zu machen. @

* Die Retrospektive wurde vom Kunstmuseum und der Stiftung
Telefonica organisiert und machte es moglich, im vergangenen
Juniund Juli in Lima zwei zusétzliche Ausstellungen zu sehen:
Mario Urteaga, Nuevas Miradas (Mario Urteaga, Neue Blicke)
und Urteaga, Cajamarca y su tiempo (Urteaga, Cajamarca und
seine Zeit). Mehr Informationen tiber den Katalog Mario Urteaga,
Nuevas Miradas, Stiftung Telefénica und Kunstmuseum, Lima,
2003, 337 Seiten, finden Sie unter www.perucultural.org.pe

1. La rifia (die Schlagerei), 1923, Ol auf Leinwand: 94 x 80.5
cm. Privatsammlung, Lima.

2. Los tejeros (die Ziegelbrenner), 1944, Ol auf einer auf einem
Brett befestigten Leinwand: 59.5 x 78.5 ¢cm. Privatsammlung,
Lima.

3. La lechera (die Milchfrau), 1940, Ol auf Leinwand: 52 x 69
cm. Privatsammlung, Lima.

4. El primer corte de pelo (der erste Haarschnitt), 1953, Ol auf
Leinwand, 57.5 x 54 cm. Sammlung Doris Gibson, Lima.

5. Hogar (Heim), 1935, Ol auf Leinwand: 47.5 x 27 cm.
Privatsammlung, Lima.
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DIEKARTOFFEL —EIN SCHATZ
DERANDEN

In einem bemerkenswerten Buch tiber die Kartoffel* berichtet der peruanische Forscher Carlos Ochoa
hier in zusammengefasster Form Uber seine Arbeit der Klassifizierung von Kartoffeln, die ihm weltweiten
Ruhm eingebracht hat. Auf der anderen Seite kostet der bekannte Gastronom und Journalist Raul Vargas
\ega einige Speisen, die mit verschiedenen Arten dieser Knollenfrucht zubereitet wurden.

Eine vielseitige Gabe
Carlos Ochoa

I ch habe einen grossen Teil meines

Lebens dem Studium, der
Erforschung und genetischen
\erbesserung der Kartoffeln gewidmet.
Es gibt verschiedene Griinde, die mich
zu dieser Arbeit bewegten. Als erstes
kann ich sicherlich das Gefuhl des
Stolzes erwdhnten, wenn man sieht,
welch grosse Bedeutung dieses aus den
Anden stammende Produkt in der
Geschichte der Menschheit hatte.
Neben diesem Stolz war ich jedoch
Uberzeugt, dass mit verdienten
Anstrengungen der Beitrag der
Kartoffel zur menschlichen Erndhrung
viel grosser sein konnte.

Vor nur 500 Jahren liess nichts
darauf schliessen, dass eine
Knollenfrucht, welche das
Hauptnahrungsmittel der
Andenbewohner war, eine der
beliebtesten Speisen des Planeten
werden wirde. Von seiner Bedeutung
her, steht heute der Kartoffelanbau
weltweit an vierter Stelle nach dem
Anbau von Getreide, Mais und Reis.
Neben dem direkten Konsum wird die
Kartoffel auf verschiedenste Weise in
der Industrie verwendet: flr die
Herstellung von Starkemehl, Papier,
Faserkitt fur Textilien, fur die
Verarbeitung von fettarmen
Nahrungsmitteln, bei der Herstellung
von Béackereiprodukten, Feingebéack,
Speiseeis, Kosmetikprodukten, bei der
Zubereitung von Arzneien und der
Wasserreinigung.

DIE WEGE DER KARTOFFEL

Im Laufe der Geschichte war die
Kartoffel eine wichtige Energiequelle
fir zahlreiche Gesellschaften. Auf die
gleiche Weise, hat ihr Mangel in
bestimmten Zeiten grosse soziodko-
nomische Katastrophen hervorgerufen,
wie z.B. in Irland zwischen 1845 und
1848.

Man weiss nicht genau, wann die
Kartoffel nach Europa gelangte,
obwohl man annimmt, dass dies in der
zweiten Hélfte des XV1. Jahrhunderts
geschah. Es ist auch unbekannt, von
wo die Kartoffel kam und wer sie nach
Europa gebracht hat. Auf jeden Fall
erlaubt die Offensichtlichkeit der
Tatsachen die Aussage, dass die
Kartoffel zuerst nach Spanien
gelangte.

Andere Beweise geben an, dass
dank Bahuin die Kartoffel gegen 1600
in Frankreich eingefuhrt wurde.
Nachher brachten sie die Englédnder im

Jahr 1613 auf die Bermudas-Inseln und
von dort im Jahr 1621 nach Virginia
(Vereinigte Staaten von Amerika).
Gegen 1625 muss sie nach Irland
gekommen sein und Mitte des XVII1.
Jahrhunderts weiter nach Schottland,
Norwegen, Schweden und Déanemark.
Zuletzt wiirde sie gegen Ende des
letzten und anfangs dieses
Jahrhunderts in ganz Osteuropa
verbreitet werden.

UBERRASCHENDE
VIELFALTIGKEIT

In den Anden gibt es eine grosse
Vielfalt von Kartoffelarten. Es wird
angenommen, dass unter den
angebauten Kartoffeln, die Solanum

stenotomum die Alteste und somit die
Mutter aller anderen Arten ist. Die
Solanum tuberosum hat sich jedoch
weltweit am meisten verbreitet.

Die grosste genetische Vielfalt der
Kartoffel ist zwischen der Weissen
Kordillere der zentralen Anden Perus
und um den Titicaca-See im
Nordosten von Bolivien, d.h. zwischen
dem 9 und 17 sudlichen Breitengrad
zu finden. Dies ist die einzige Zone in
den Anden, wo man die Gesamtheit
der angebauten Spezies findet. Sehr
wahrscheinlich ist dort die Kartoffel
7000 Jahre vor Christus entstanden und
domestiziert worden. Es gibt neun
anerkannte Arten von angebauten
Kartoffeln und diese befinden sich

DAS INTERNATIONALE
KARTOFFELZENTRUM

Dieses gemeinntitzige wissenschaftliche Forschungszentrum wurde in Lima im
Jahr 1971 gegriindet, um sich voll der Ausschépfung des Potentials der Kartoffeln
sowie von anderen Wurzeln und Knollenfriichten zu widmen. Das Ziel ist, die
Armut zu vermindern, die Nachhaltigkeit der Umwelt zu erhéhen und dazu
beizutragen, die Nahrungsmittelsicherheit in den &rmsten Zonen zu garantieren.
Das internationale Kartoffelzentrum besitzt die grosste genetische Bank der Welt
mit mehr als 5000 verschiedenen angebauten und wilden Kartoffeln sowie
Kollektionen von Stisskartoffeln (camote) und anderen Kulturen der Andenregion,
der es eine besondere Aufmerksamkeit schenkt. Es hat auf internationaler Ebene
Forschungsnetze aufgebaut, fiihrt Schulungskurse fiir Wissenschaftler, fiir mit der
Ausarbeitung von Politiken beauftragte Personen und Produzenten durch und stellt
ihnen Informationen zur \erfligung. Seine interdisziplinaren Arbeitsgruppen fiihren
Forschungsprojekte in mehr als 30 Landern durch. Das internationale
Kartoffelzentrum ist eines der 16 Zentren Future Harvest (Ernte der Zukunft),
welche finanzielle Mittel von der Konsultivgruppe fir die Internationale
Agrarforschung, der weltweiten \ereinigung der Regierungen, privaten Stiftungen
und regionalen sowie internationalen Organisationen erhalt. Fir mehr
Informationen besuchen Sie die web-page: www.cipotato.org

hauptsachlich im héher gelegenen
Gebirgsland und auf den Hochebenen
der Anden zwischen 3000 und 4000 m
Hohe. Es ist nicht aussergewohnlich,
vier oder funf verschiedene Arten,
welche von eingeborenen Bauern auf
kleinen Parzellen gesat wurden,
zusammen vorzufinden.

Die biologische Vielfalt beschrankt
sich jedoch nicht auf die angebauten
Arten. Es gibt auch eine komplexe
Gruppe von wilden, nicht essbaren
Arten (ungeféhr 200). Diese kénnen
in ihrer natdrlichen Form vom Siiden
der Vereinigten Staaten bis in die
sudlichen Regionen von Chile
vorgefunden werden. Ihre grosse
genetische Vielfalt macht sie resistent
gegen viele klimatische Faktoren oder
Krankheitserreger, welche die Pflanze
anfallen. Diese Gene kdnnen fur die
Zucht von neuen Varietdten benutzt
werden.

Die wilden Kartoffeln wachsen auf
verschiedenen Bdden und in
unterschiedlichen Klimas; sowohl in
trockenen und wustenartigen Zonen
der peruanischen Kiste, fast auf
Meeresebene, als auch in den Télern
zwischen den Anden auf 2500-3000m
Hohe. Die stidlichen Zonen von Peru
wie z.B. das Heilige Tal von Cusco und
viele mehr sind speziell reich an wilden
Arten. Im Gegensatz dazu, sind diese
selten in kaltem Klima und auf den
Hochebenen zu finden. In den feuchten
und heissen Zonen der Tropen, mit einer
dichten Vegetation und Temperaturen
zwischen 20 und 25 Grad befinden sich
im  Gegensatz einige wilde
Kartoffelarten, welche sehr wertvoll flr
die Wissenschaft sein kénnen, wie z.B.
die Solanum urubambae, die in den
tropischen Zonen des Urubamba-
Cafions, auch in Cusco, wéchst und die
Solanum yungasense, welche um San
Juan del Oro, im Tal von Tambopata,
Puno, vorzufinden ist.

IM DIENST DER BEDURFTIGSTEN

Eine meiner ersten Arbeitsstellen am
Anfang meiner Karriere als Ingenieur
fur Landbau war bei der Genetischen
Getreidestation, ein Forschungszentrum
der Regierung in Concepcion, Mantaro-
Tal, Peru, welche sich der Genetik und
Experimenten mit verschiedenen
Getreidesorten widmete. Dort hatte ich
den ersten Kontakt mit der Wirklichkeit
und ich sagte mir: wir wollen ein
auslandisches Produkt einfiihren wenn
wir hier eines haben, welches in Peru
seit 8000 oder 10000 Jahren wachst und
angepflanzt wird.

Die Kartoffeln, die von einem
durch die genetische Verbesserung

CHASQUI 8



erschaffen wurden, sind wie Kinder:
man gibt ihnen Namen und sie geben
einem viel Befriedigung. Einer meiner
Tochter habe ich den Namen Tomasa
Condemayta, eine Statthalterin von
Tupac Amaru wéhrend den ersten
Ruhmestaten der Unabhéangigkeit,
welche Teil seines Heeres
kommandierte, gegeben. Auf ihrem
Landbesitz, der bis vor kurzem meiner
Familie gehdrte und wo ich mit
verschiedenen Arten Experimente
durchflhrte, fand sie ein tragisches
Ende: sie wurde lebendig verbrannt. Zu
ihren Ehren und im Andenken an ein
Kinderméadchen, welches ich als
kleiner Junge sehr gern hatte und das
ebenfalls Tomasa hiess, habe ich die-
sen Namen gewahlt.

Mein erster Sohn hiess jedoch «Re-
nacimiento», denn flr mich bedeutete
der Anfang der modernen

Verbesserung der Kartoffel eine
wirkliche technische und
wissenschaftliche Renaissance. Sowohl
die Renacimiento als auch die Tomasa
werden noch an vielen Orten in Peru
angebaut. Aber abgesehen von ihrem
individuellen Wert verkorpern sie fur
mich etwas, das meine ganze Arbeit
motiviert hat: die Kartoffel ist eines der
wichtigsten Waffen der Menschheit,
um gegen den Hunger anzukampfen.
Meine Arbeit ist nichts anderes als der
Wunsch, dieses enorme Potential zum
Wohle meines Volkes und der Welt zu
nutzen. e

«La Papa: Tesoro de los Andes. De la

agricultura a la cultura» (Die Kartoffel: Schatz
der Anden. Von der Landwirtschaft zur
Kultur). Verschiedene Autoren.
Internationales Kartoffelzentrum, Lima,
2000. 210 Seiten.

REZEPTE

OLLUQUITO MIT CHARQUI*

Fir 8 Portionen

- 3kg Olluco (kartoffel&hnliche
Knollenfrucht, lat. ullucus
tuberosus)

- 200 g Charqui (getrocknetes und
gesalzenes Fleisch)

- ein bisschen Annatto (Achiote,
lat. bixa orellana)

- 4 Knoblauchzehen

- 100 g gemahlener milder Chili
(Aji Panca, lat. capsium chinense)

- ein bisschen Pfeffer

- ein bisschen Kiimmel

- ein halber Schopfloffel Sud

- Petersilie

- Ol

Die Ollucos gut waschen und in langliche
Streifen schneiden. Den Knoblauch,
Annatto, das von Hand zerzupfte
Trockenfleisch (am besten von Alpaka, es
kann aber auch durch klein geschnittenes
Fleisch ersetzt werden), den Pfeffer, den
Kummel und den milden Chili (capsium
chinense) in einer Pfanne mit Ol anbraten.
Gut verrithren und warten, bis alles kocht.
Die Ollucos mit einer kleinen Menge Sud
beigeben und die Pfanne gut zudecken. Auf
kleinem Feuer kochen, damit die
verschiedenen Zutaten die gleiche
Konsistenz annehmen. Vor dem Servieren
mit gehackter Petersilie bestreuen.

CACHUN CHURO

Fir 6 Personen

Wahrend einer Nacht 300g weisse und
schwarze Chufios (in der Witterung
getrocknete Kartoffeln) in Wasser
einweichen und nachher ganz in einer
Pfanne mit Wasser kochen. 15 Minuten
auf dem Feuer lassen und nachher gut
abtropfen. 200 g Frisch- oder
Schmelzkase beifligen. Mit einer halben
Tasse Milch wéhrend 10 Minuten auf
250 Grad Celsius im Backofen backen.
Der Chufio wird serviert sobald er
eingekocht ist.

CARAPULCRA **

Zutaten furr sechs Personen

- 1kg mageres Schweinefleisch
- Ykgtrockene Kartoffeln

- 3Essloffel Ol oder Fett

- 2gehackte rote Zwiebeln

- 1Essloffel gemahlener Knoblauch

- YaTeeloffel Kimmel

- 3Essloffel milde Chilipaste (Aji
Panca, lat. capsium chinense)

- 2Zweige frischer Koriander

- 10gemahlene Schmalzkringel

- 2Gewirznelken

- 1kleines Glas Pisco

- 1Stickchen bittere Schokolade,
gerieben

- YaTasse gerdstete und gehackte
Erdnusse

- Salzund Pfeffer

Auf grossem Feuer die getrockneten
Kartoffelstiicke in der Bratpfanne ungefahr
5 Minuten rosten. Die Pfanne bewegen,
damit sie nicht anbrennen und nicht zu
goldbraun braten. Aus der Pfanne nehmen
und doppelt so viel warmes Wasser
beifligen. Wéhrend einer halben Stunde
einweichen.

Das Fleisch in kleine Stiicke schneiden. Das
Ol in einer grossen Pfanne auf mittlerem
Feuer erhitzen und das Fleisch gut anbraten.
Aus der Pfanne nehmen. Mit dem gleichen
Fett die Zwiebeln mit dem Knoblauch,
Kiimmel und der milden Chilipaste (Aji
panca) braten bis die Zwiebeln goldbraun
sind. Mit Salz und Pfeffer wiirzen. Das
gebratene Fleisch und die trockenen
Kartoffeln mit ihrem Wasser zugeben.
Zudecken und auf kleinem Feuer wéhrend
ca. 40 Minuten kochen, bis die Kartoffeln
weich sind. Falls die Carapulcra zu trocken
wird, ein bisschen Sud oder Wasser
zugeben, von Zeit zu Zeit umriihren, damit
sie nichtanbrennt.

Nachdem die Kartoffeln weichgekocht sind,
den Pisco, die Gewtirznelken, den gehackten
Koriander, die geriebene Schokolade und die
gemahlenen Schmalzkringel sowie die
gehackten Erdnisse beigeben. Wahrend 15
Minuten weiter kochen. Vor dem Servieren
wahrend einer halben Stunde ziehen lassen.
Erneut erwarmen und mit weissem
Trockenreis servieren.

* Aus La Gran Cocina Peruana (die Grosse
Peruanische Kiche), Jorge Stanbury, Lima,
1994.

** Aus El Arte de la Cocina Peruana (die
Kunst der Peruanischen Kiche), Tony
Custer, Lima, 2003. facuster @cpg-peru.com.pe

DIE KONIGIN DES PERUANISCHEN TISCHES

Raul Vargas Vega

s gibt keine Speise in Peru, die nicht

direkt oder indirekt etwas mit der
Kartoffel zu tun hat. Denn dieses Produkt
und seine zahlreichen Sorten hat so viele
verschiedene Aufmachungen wie es vom
Andenbewohner Verwandlungen
unterzogen wurde, um die Kartoffel auch
in den extremsten Bedingungen haltbar
zu machen. Wir wissen, dass man die
Kartoffel auch frisch essen kann, sei dies
auf dem Grill, in Wasser gekocht, heiss
oder kalt, als Kartoffelstock oder in Form
von Pommes frites, da sie viel langer
haltbar ist als andere Gemise und
Hulsenfriichte. Es hangt von der Sorte
ab, ob sie als Hauptgericht (nur begleitet
von Kdse oder Butter, Rahm oder dem
treuen gemahlenen Chili (Aji)) oder als
hervorstechende Beilage, welche den
Geschmack von Fleisch, Fisch, Schinken,
Meeresfriichten und was Gott als Beilage
dieser grossen Dame der Anden bestimmt
hervorhebt, serviert wird.

Die gelbe Kartoffel ist hoch geschatzt
und begehrt auf dem peruanischen
Speisezettel. Durch ihre Farbe, die
Weichheit ihres Fleisches und ihrem
speziellen Geschmack wird die gelbe
Kartoffel zum Star der klassischen
Gerichte. Denken Sie nur, lieber Leser,
an die Causa, eines unserer \WWahrzeichen,
deren Ursprung man der Unabhdangigkeit
zuschreibt, die aber auf jeden Fall ein
Symbol der Kreuzung der Rassen und ein
Schmuckstiick unserer Kiichenkunst ist.
Im Wasser gekocht, ohne sie zu schélen
und mit Salz, damit ihre feine Haut nicht
aufspringt, wird die gelbe Kartoffel zu
einem ziemlich trockenen Kartoffelstock.
Jedoch mit Ol bestrichen, einem bisschen
Mayonnaise und gemischt mit
gemahlenem gelbem Chili, Sorte Mira-
sol, (Aji amarillo Mirasol, lat. Capsicum
pendulatum) und Zitronensaft wird sie zu
einer Masse, welche zwischen Schichtund
Schicht eine dem Einfallsreichtum und der
Reichhaltigkeit uberlassenen Fillung
enthalt. Urspriinglich wurde eine Fiillung
aus zerkleinertem Thunfisch (aus der Dose)
gemischt mit fein gehackter roter Zwiebel
verwendet, aber spater, durch den Hang
zum Barock und zur Prahlerei, wird die
gelbe Kartoffelmasse mit Krabbenfleisch,
Flusskrebsen und Avocado, aber immer mit
Mayonnaise gemischt, gefullt. Wir finden
diese Causa in runder, viereckiger und
gerollter Form wie ein Strudel, garniert mit
schwarzen Oliven, in Scheiben
geschnittenen harten Eiern und, zuletzt, mit
einer pikanten Sauce aus Flusskrebsen.

Die weisse Kartoffel ist eine wichtige
Grundlage fur die Chupes (typisch
peruanische Briihe aus Fisch, Meeres-
friichten oder Fleisch), fur geschmortes
Fleisch oder Fleischeintdpfe, welche
armselig und eintdnig ohne die
starkehaltigen und geschétzten Kartoffeln
waren. Mit Stolz muss jedoch auch die Papa
rellena (gefulllte Kartoffel) erwahnt werden,
ein Meisterwerk der geschickten Hande
der Hausfrauen, welche in der Hauskost
brilliert und mindestens einmal pro Woche

auf dem Speisezettel zu finden ist.

Was fur ein Zusammenleben, Biindnis
oder Abkommen kann zwischen in lange,
schmale Stucke geschnittenen und
gebratenen Kartoffeln und Rindfleisch,
dem gehackte Tomaten, schoén
geschnittene rote Zwiebeln, ein bisschen
Knoblauch und in hauchdiinne Streifen
geschnittener, aber dennoch heimtickisch
pikanter Chili Mirasol (Aji Mirasol, lat.
Capsicum pendulatum) sowie evtl.
Rotwein und Fleischbriihe zugegeben
werden, bestehen? Es handelt sich um den
gepriesenen Lomo saltado, dem ein
chinesischer Ursprung zugeordnet wird,
weil alle Zutaten in Stlicke geschnitten
sind und deshalb ein Messer tberflissig
ist, welcher aber unleugbar kreolischer
Herkunft ist und ebenso viele Vater wie
Kuchenchefs in Peru oder der Welt hat.

Alle Dorfer und Regionen von Peru
haben ihre eigenen Kartoffeln und darauf
aufbauende Gerichte. Einige Techniken
werden jedoch von allen geteilt: der
Chufio, die Papa seca (getrocknete
Kartoffel) oder Carapulcra und der
Tockosh. Der Chufio wird mit bitteren
Kartoffeln aus den hoch gelegenen Zonen
hergestellt. Die ausgewahlten Kartoffeln
werden der Witterung ausgesetzt, d.h.
wahrend der Nacht der Kalte der
Andenhochebene und wahrend dem Tag
der Sonne. Es handelt sich um eine von
den Vorfahren uberlieferte Technik,
welche erlaubte, die Kartoffeln jahrelang
in den sog. Colcas, im ganzen Inkareich
verstreute Nahrungsmittelspeicher,
aufzubewahren. Die Carapulcra ist im
Gegensatz eine andere Form der
Konservierung durch Kristallisierung der
vorher mit Schale gekochten,
geschnittenen und an der Witterung
getrockneten Kartoffeln (heute wird sie
industriell hergestellt). Beim Tockosh
verfault die Kartoffel und wird zu diesem
Zweck in Beutel verpackt und zusammen
mit Heu in S&cke gesteckt und in die
Bewésserungskandle gelegt. Nach
Monaten wird die fermentierte Kartoffel
herausgenommen und in verschiedenen
Gerichten wie z.B. Mazamorras (stsser
Brei) konsumiert. Sie besitzt Heilkraft und
einen sehr ausgepragten Geschmack,
weshalb sie einmal von einem Gourmet
als «der Roquefort» der Anden
bezeichnet wurde.

Dieser Artikel wére unvollstandig
ohne zwei der vielen Saucen zu erwahnen,
welche die Kartoffel wie einen Mantel
schiitzen und begleiten: die Ocopa und
Huancaina. Die ersterwdhnte Sauce
stammt schlechthin aus Arequipa und ist
deshalb pikant und aus Flusskrebsen. Die
Zweite kommt, wie ihr Name besagt, aus
dem Zentrum des Landes, ist aus
Frischk&se und gelbem Chili (Aji amari-
Ilo, lat. Capsicum baccatum) zubereitet und
von Lima nicht mehr wegzudenken.
Schlecken Sie sich die Finger und danken
Sie Gott fur die hoch erhabene und
gabenreiche Kartoffel. @
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—VOM HEIM IN DIE OFFENTLICHE SPHARE—

Ein soeben erschienener illustrierter Geschichtsband tber die Frau in Peru (1860-1930)

E ric Hobswann ist der Meinung,
dass das XX. Jahrhundert eines
der kiirzesten der Geschichte war, da
es spat anfing (unmittelbar nach dem
ersten Weltkrieg) und friih endete (im
Jahr 1989 nach dem Fall der Berliner
Mauer). Man muss jedoch hinzufigen,
dass es eines der intensivsten und
spannungsgeladensten Jahrhundert
der Geschichte war. Tatséchlich sind
zahlreiche Persdnlichkeiten und
Gemeinschaften, widersprichliche
Ereignisse, Prozesse und Strukturen
wahrend dem XX. Jahrhundert
aufgetreten. Eine der bedeutendsten
stillschweigenden Revolutionen des
XX.Jahrhunderts ist die \eranderung
der Situation der Frau sowohl in Peru
als auch weltweit. In Peru sind diese
Wechsel unterschiedlich schnell
vorangeschritten: in der intimen Sphére
des Heimes langsam, dynamischer im
sozialen und wirtschaftlichen Bereich
und entschieden schnell in der
offentlichen Sphare. Verschiedene
Umfragen zeigen auf, dass der grosste
Teil der Peruaner glaubt, dass die Frauen
genau so fahig sind wie die Ménner,
um offentliche Amter zu bekleiden.
Dies ist grundlegend, denn wenn alle
oder fast alle an die Gleichheit der
Geschlechter fiir die Ausiibung von
offentlichen Funktionen glauben,

werden die geeigneten Formen und
Mechanismen gesucht werden, um die-
sen Glauben Realitat werden zu lassen.

Ohne Zweifel sind diese
Verénderungen sehr bedeutend im
Vergleich zu der Situation der Frau im
XIX. Jahrhundert, wéhrend dem nur
einige weibliche Persénlichkeiten wie
Flora Tristan, Juana Manuela Gorriti,
Teresa Gonzalez de Fanning, Merce-
des Cabello de Carbonera, Anonia
Moreno Leyva, Clorinda Matto de
Turner, Maria Jesus Alvarado und

andere ihre Spuren in der Geschichte
hinterliessen. Im Gegensatz dazu, treten
im XX. Jahrhundert nicht nur
bemerkenswerte Frauen einzeln,
sondern auch Bewegungen und
Gemeinschaften in den Vordergrund,
deren Reflexionen, Vorschldge und
Aktionen das wirtschaftliche, soziale,
politische und kulturelle Leben von
Peru beeinflusst haben.

Zu einem grossen Teil hdngen die-
se Wechsel mit den Veranderungen der
sozialen Struktur und mit dem

Archivos Courret

Fortschritt hin zur Modernisierung des
Landes zusammen. Die Erziehung ist
jedoch der Faktor, der zweifellos den
grossten  Einfluss auf diese
Verdnderungen hatte: auf
Universitatsebene haben die Frauen
bereits die Llcke, welche sie von den
Mannern trennte, geschlossen, aber auf
anderen Erziehungsstufen sowie in
anderen Dimensionen des sozialen
Lebens, vor allem was die
wirtschaftliche Aktivitét, die Arbeit
und das Einkommen betrifft, ist diese
noch vorhanden.

Dieser illustrierte Geschichtsband
zeigt eine Galerie von Frauen, welche
in der begrenzten 6ffentlichen Sphére
des XIX. Jahrhunderts in den
\Vordergrund traten, und von einigen
reprasentativen Frauen des Ubergangs
zum  XX. Jahrhundert. Die
Originalportrats sind im speziellen Ma-
terial der Nationalbibliothek von Peru
zu finden. (Sinesio Lopez) o

Del olvido a la memoria: Mujeres peruanas 1860-
1930 (Vom Vergessen ins Gedachtnis:
peruanische  Frauen  1860-1930).
Herausgeberin: Nancy Elmore, prasentiert
von Sinesio Lopez und Ana Maria Yéafez.
Einfihrende Studie von Maria Emma
Mannarelli. Bewegung Manuela Ramos und
Nationalbibliothek von Peru, Lima 2003.
Besuchen Sie auch www.bina-pe.gob.pe und
www.manuela.org.pe

an sollte sich das
Lateinamerikanische
Filmtreffen von Lima, welches von
der Pontificia Universidad Catolica
organisiert wurde, gut fir die
Kinofilme der Region vormerken. In
den ersten zehn Tagen des Monats
August wurde das erfolgreiche
Treffen zum siebten Mal durchge-
fuhrt und der Argentinier Carlos
Sorin erhielt den Preis der Filmk-
ritiker fir «Historias Minimas»
(minimale Geschichten) wéhrend
die Brasilianerin Katia Lund, Co-
Regisseurin des Films «Ciudad de
Dios» (Stadt Gottes) die Auszeich-
nung des Publikums erhielt.
Nebenbei wurde wie schon in
Havanna, Cartagena oder Huelva,
wo die besten lateinamerikanischen
Filmproduktionen verglichen
werden, bestéatigt, dass der
minimalistische Stil, der in
Argentinien zur Zeit Mode ist, sowie
der brasilianische Drang,
gewalttatige Erzahlungen
aufzuzeigen ohne mit Hollywood-
Effekten zu sparen, die diesjahrige
Debatte der Kinobegeisterten
bestimmt. Normalerweise finden wir
bei diesem Unentschieden von

KIN

VIl Filmtreffen

RAUM FUR DIE FILMKUNST

offiziell geférderten Filmproduk-
tionen (im Falle von Argentinien
mit speziellen Fonds und im Fall von
Brasilien mit grossziigigen Steuer-
verglnstigungen fur die Unterneh-
men, welche die Filmproduktionen
finanziell unterstltzen) an dritter
Stelle eine mexikanische Uberras-
chung.

Es ist deshalb ungewdéhnlich,
und wird folglich gefeiert, dass ein
chilenischer, kubanischer, ekuado-
rianischer oder uruguayischer Film
wie bei vorhergehenden Treffen ein
Preis oder eine Erwdhnung erhalt.
Die peruanischen Kinofilme
erhielten nur wenige, an einer Hand
abzahlbare Male eine Auszeichnung.
Generell gesehen gibt es jedoch
keinen nationalen Film, dessen
Dreharbeiten, Postproduktion oder
Premiere nicht mit dem Anlass im
August in Verbindung stand.

Nachdem es nun zum siebten
Mal durchgefuhrt wurde, hat das
Filmtreffen - elcine, wie es auch
genannt wird - sein sonderbares
Profil konsolidiert: Erstens handelt
essich um ein Festival — eine gewisse
akademische Sittsamkeit zwingt die
Pontificia Universidad Catélica

(PUC) es Treffen zu nennen -
welches weder vom Staat noch von
der entsprechenden Gemeindever-
waltung finanziell unterstditzt wird.
Das Biiro der UNESCO in Peru hat
in Anerkennung dieser einzigar-
tigen Anstrengung im Jahr 2003 die
Medaille Fellini, die normalerweise
den Filmen zukommt, dem Festival
selbst verliehen.

Da der Anlass zweitens von einer
Universitét organisiert wird, ist man
darum bemiiht, die Kritiker und die
Fachleute fir Kommunikation
einzuladen, damit sie mit den
Filmmachern debattieren. Die
«Gesprachsrunden» und «thematis-
chen Seminars» werden z.B. den
Pressekonferenzen vorgezogen. Im
Gegensatz zu diesem Hochschuleifer
hatte das Team des Leiters und
Theatermannes Edgar Saba flr die
ersten Filmtreffen nur einen
Publikumspreis vorgesehen. Erst
spater, auf Druck der Presse wurden
professionelle Jurys integriert. Jetzt
werden die Preise in Form einer
Geldsumme vom Publikum und von
den Kritikern entschieden.

Die offiziellen Zahlen — 32’000
Teilnehmer, 60 Filme und 60

auslandische Gaste — zeigen die
kulturelle und kommerzielle
Wirkung eines Festivals wie elcine
nicht auf. Der Kartenverkauf ist
nicht grosser als bei einer
konventionellen und kommer-
ziellen Premiere, aber wenn wir die
Zunahme der lateinamerikanischen
Premieren, welche seit dem Jahr 2000
auf dem nordamerikanisierten
Kinoprogramm von Peru zu
verzeichnen sind (geméss der
Exekutivdirektorin Alicia Morales
gab es zwischen 1992 und 1997
nur 8 lateinamerikanische
Erstauffuhrungen, wahrend
zwischen 1998 und 2002, bereits
mit dem Festival, 38 zu
verzeichnen waren, ohne die
peruanischen Filme zu zéhlen)
und die grosse Popularitat,
welche Figuren wie Federico
Luppi, Arturo Ripstein oder
Adolfo Aristarain auf dem
lokalen  Markt erhalten,
berticksichtigen, versteht man
besser die Begeisterung von
elcine. (Fernando Vivas). ¢

Siehe auch www.cultura.pucp.edu.pe und
elcine@pucp.edu.pe
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ABELARDO VASQUEZ - DER
GROSSE ABELARDO VASQUEZ
(POTROLILA PRODUKTIONEN,
LIMA, 2003)

Abelardo Vasquez war eine echte
Legende der volkstimlichen Musik der
peruanischen Kuste; einer der grossen
Meister der Marinera Limefia und
wichtigster Vertreter des frohlichen
Gesangs an Festen und des Festejo (afro-
peruanische Musik). Vasquez war ein

G. Perez/Caretas

wurdiger Erbe einer Musikrichtung,
welche ihren Ursprung in der
rhythmischen Symbiose zwischen
Afrikaund Peru hat. Sein Vater, Porfirio
Vasquez wird von vielen als Erfinder
des Festejo, einer der volkstumlichen
Musik- und Tanzstile, welcher unter der
afroperuanischen Bevolkerung am
meisten verbreitet ist, betrachtet. Beim
Anhoren dieser Platte mit
peruanischen Walzern, Marineras und
Festejos kommt man zur Uberzeugung,
dass es sich bei der Anspielung auf die
«Grosse» im Titel um keinerlei
Ubertreibung handelt: der Beitrag von
Vasquez zur afroperuanischen
Volksmusik ist schlichtweg unschéatzbar.

IQARO - GESANG DER
SHAMANEN (UNABHANGIGE
PRODUKTION, LIMA, 2003) -
AGUARUNA LIEDER
(UNABHANGIGE PRODUKTION,
LIMA, 2003)

Tito La Rosa, ein Musiker mit
grosser Erfahrung, welcher sich durch
seine Bemihungen, die Instrumente
und Klénge der Eingeborenen von Peru
zu retten und ihnen einen neuen
Stellenwert zu geben, hervorhebt,
erkundet hier die rituellen Geséange, die
unter dem Namen «lcaros» bekannt
sind. Es handelt sich dabei um eine Art
von Mantras, welche die Heiler

MUSIK AUS PERU

anstimmen, wenn sie in Trance
Sessionen leiten, wéhrend denen eine
Halluzinationen hervorrufende Pflanze
aus dem Dschungel mit dem Namen
«Ayahuasca» konsumiert wird. Dazu
hat La Rosa eine eigenttimliche Gruppe
von Musikern verschiedener
Stilrichtungen wie z.B. dem Rock und
dem Jazz zusammengebracht, in der
auch ein eingeborener Maestro
eingeschlossen ist. Bei den Liedern der
Aguaruna und Huambisa Gruppe
«Nampag», welche aus Santa Maria de
Nieva stammt, handelt es sich um sog.
«field recordings» (Feldaufnahmen):
primitive Musik in ihrer pursten Form,
so aufgenommen wie sie weiterhin in
den Tiefen des peruanischen
Dschungels gespielt wird.

JOSE SOSAYA WEKSELMAN —
AUSSTELLUNG (UNABHANGIGE
PRODUKTION, LIMA, 2003)
Sosaya, Musiklehrer des
Nationalen Konservatoriums, kommt
aus der Schule der klassischen Musik,
aber in dieser Arbeit betritt er ein
Gebiet, auf dem selten peruanische
Musiker zu finden sind: die konkrete
und elektroakustische Musik, welche
auch unter dem pompdsen Titel
«gebildete elektronische Musik»
bekannt ist. Mit dieser Platte beweist

BERATUNGSAUSSCHUSS FUR
KULTUR

Am 19. August dieses Jahres wurde
der Beratungsausschuss fir Kultur des
Peruanischen Aussenministeriums
eingerichtet, welcher die Jahresplane
der kulturellen Aussenpolitik priifen
und das Aussenministerium in Themen
auf diesem Gebiet beraten soll. Es
handelt sich um einen Ausschuss ad
honorem mit Fernando de Szyszlo als
Préasident und Fernando Cabieses als
Vize-Prasident. Weitere Mitglieder sind:
Walter Alva, Susana Baca, Ricardo
Bedoya, Antonio Cisneros, José A. de
la Puente, Elvira de la Puente,
Francesca Denegri, Max Hernandez,
Hugo Neira, Luis Peirano, Bernardo
Roca Rey, Alonso Ruiz Rosas, Mario
Vargas Llosa, Raul Vargas und Jorge
Villacorta, der Direktor des Nationalen
Instituts flr Kultur Luis Guillermo Lum-
breras, der Prasident des Nationalen
Rats fur Wissenschaft und Technologie

AGENDA

Benjamin Marticorena und José Anto-
nio Olaechea in Vertretung der
Organisatoren der Stiftung der
Unternehmen zur Férderung der
peruanischen Kultur im Ausland.

ABKOMMEN PERUANISCHES
AUSSENMINISTERIUM —
CONCYTEC (Nationaler Rat fur
Wissenschaft und Technologie)

Am 9. November dieses Jahres
haben das Peruanische Aussenminis-
terium und der Consejo Nacional de
Ciencia y Tecnologia (CONCYTEC,
Nationaler Rat fiir Wissenschaft und
Technologie) ein  wichtiges
Zusammenarbeitsabkommen
unterschrieben. Durch dieses
Abkommen wird in Zukunft die
Entwicklungshilfebehdérde des
Aussenministeriums auf internationaler
Ebene Geber identifizieren, welche

Beitrdge zur Entwicklung von
wissenschaftlichem und
technologischem Wissen in unserem
Land und zur Planung und
Implementierung der entsprechenden
Politiken und nationalen Pléane leisten
kdénnen. Zudem werden im Rahmen
des Plans der kulturellen Politik im
Ausland die wichtigsten
Ausdrucksformen unseres Landes auf
diesem Gebiet im Ausland bekannt
gemacht. Auf der anderen Seite,
verpflichtet sich CONCYTEC das
Aussenministerium (iber die nationale
Politik zur Forderung der Wissenschaft
und Technologie und Uber die
offentlichen Institutionen und
Universitaten, welche
Forschungsprogramme auf diesem
Gebiet entwickeln und
Erleichterungen fur die Férderung des
wissenschaftlichen Austausches und
der eventuellen Rickkehr von
Talenten anbieten, zu informieren.

o)
'-'l'-' SOUTHERN PERU

SEIT 50 JAHREN PRODUZIEREN WIR KUPFER FUR DIE WELT UND BEWAHREN DAS
HISTORISCHE ERBE VON PERU DURCH UNSERE UNTERSTUTZUNG AN DAS MUSEUM
CONTISUYO-MOQUEGUA.

PETROLEOS DEL PERU

IMDIENTS DER KULTUR

Sosaya, dass Figuren wie Karl Heinz
Stockhausen und John Cage auch ihre
Anhanger in Peru haben.

DINA PAUCAR - ERFOLGE
AUS GOLD (PRODUKTIONEN
DANNY, LIMA, 2003)

In gewissen Zeitabstanden pflegen
die Emigranten und Bewohner aus
dem Landesinnern einen neuen
Superstar am musikalischen Himmel
zu erwéhlen. Friher war es Rossy War,
und viele Jahre zuvor Lorenzo
‘Chacalon’ Palacios: Figuren, welche
auf eine Weise dazu dienten, die
Winsche, Frustrationen und die
Melancholie der Emigranten, welche
heute die erste wirtschaftliche und
soziale Kraft des Landes sind, zu
vereinen und auszusprechen. Im
Unterschied zu diesen Kunstlern,
welche die Klange der Anden oder des
Dschungels mit typischen urbanen
Elementen (Rock, Cumbia, Salsa)
mischten, verwendet Dina Paucar, von
ihren (unlbertrieben) Hunderttau-
senden von Anhangern «La Diosa
Hermosa del Amor» (Die schone
Gottin der Liebe) genannt, eine
traditionellere Form — den Huayno —
fur ihre Lieder voll von Nostalgie und
Trunkenheit. (Radl Cachay). o
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«TUMBASREALESDE SIPAN>»

EIN MUSEUM FUR DIE WELT

Walter Alva

Das Museum «Tumbas Reales de Sipan» 6ffnet seine Tlren der Welt, um den Zauber und die Pracht der
Kultur Mochica zu verbreiten. Aufgrund seiner Architektonik und Qualitat hat das Museum viel Lob
geerntet und wird heute als eines der wichtigsten Museums in Amerika betrachtet.

kleinen Gruppe von peruanischen
Archéologen, nach einer dramatischen
Intervention das erste intakte Grab
eines Herrschers des alten Perus von
der Plinderung und Zerstérung zu
retten. Die Entdeckung des so genann-
ten «Grabes des Herrn von Sipan» (Tum-
ba del Sefior de Sipan) erweckte sofort
das Interesse der Presse weltweit, welche
wahrend einem Jahr die archdologis-
chen Ausgrabungen aus der Nahe
verfolgte. Diese werden als eines der
grossen Ereignisse des XX. Jahrhundert
betrachtet und mit dem Grab von Tutan-
kamon, dem Grab des Mayakdnigs von
Pacal oder der Entdeckung von Machu
Picchu verglichen.

Die unmittelbare Verantwortung
unseres Teams lag in der Konservierung
und Restauration der Objekte, die von
der Zerstorung gefdhrdet waren. Dies
konnte dank der Unterstiitzung der
deutschen Regierung durchgefuhrt
werden, dank deren wir Uber das erste
Laboratorium fir die Konservierung
von Metallen in Stidamerika verfligten.
Die Bedeutung der Entdeckung und
die erweckten Erwartungen sowohl in
Peru als auch auf internationaler Ebene
zwangen uns, mittelfristig den Bau
eines eigenen Museums zu planen. Auf
diese Weise konzentrierte unser kleines
Team seine Kréfte, um eine sorgféltige
Strategie zur Durchfuhrung dieses
Vorhabens zu entwickeln und nach
Uberwindung einer Unzahl von
Hindernissen und Schwierigkeiten
erreichten wir, Einnahmen von
internationalen Ausstellungen sowie
die Unterstlitzung des Gegenwertfonds
Peru — Schweiz und schlussendlich der
peruanischen Regierung zu erhalten,
um schliesslich das Museum «Tumbas
Reales», welches am 8. November
letzten Jahres eingeweiht wurde,
verwirklichen zu kénnen. Auf diesem
Kreuzzug zahlten wir auf die
grossziigige Unterstlitzung von Celso
Prado fur die architektonische
Gestaltung des Gebaudes.

Sipan hat erlaubt, dass sich die
Augen der Welt erneut auf die Pracht
und das Mysterium der alten Kulturen
von Peru richten. Auf diese Weise
haben die Mochica den Ehrenplatz
unter den klassischen Kulturen
Amerikas zusammen mit den Mayas,
Azteken und Inkas eingenommen. Auf
der anderen Seite hat sich dadurch die
archdologische Forschung in Peru mit
neuen Forschungsprojekten reaktiviert,
so dass wir heute von einer
«Mochicalogie» sprechen kénnen.

I m Jahr 1987 gelang uns, einer

DAS MUSEUM

Wer das Museum «Tumbas Reales
de Sipan» besucht, wird ein Gebaude
vorfinden, das von den alten

z el
. 2

=i )

e ___'
g S |

Museum von Sipan

Krebsmann aus vergoldetem Kupfer

pyramidenférmigen Tempeln der
Mochica inspiriert wurde. Uber eine
lange Rampe, welche einem einen
zeremoniellen Gang auferlegt, betritt
man nach einer beeindruckenden
Filmvorfuhrung, welche die Parade des
«Sefior de Sipan» und seines Gefolges
vor 1700 Jahren rekonstruiert, die Welt
der Mochica. Im zweiten Stock lernen
Sie die wichtigsten Aspekte dieser
Kultur, ihr Territorium, ihre
Entwicklung, soziale Organisation,
Landwirtschaft und die angebauten
Gemdsesorten, ihre Metallurgie sowie
ihre wichtigsten Monumente kennen.
Zudem erhalten Sie einen Gesam-
tiiberblick Uber die Tempelanlage von
Sipan. Ein zweites Thema ist die
geistliche Welt der Mochicas, ihre
Gotter und Lebensphilosophie von der

Empféangnis bis zum Tod sowie ihre
Kosmovision.

Nach einer didaktischen Einleitung
tber die Ausgrabungen wird im ersten
Stock Schritt fur Schritt die
Entdeckung des Grabes des «Sefior de
Sipan» gezeigt, von den Speichern mit
den Gaben und dem Fund des
Wachters des Grabes bis zum
Aufdecken der Grabkammer mit
ihrem aussergewdhnlichen Inhalt. Der
konigliche Schmuck und die
Wahrzeichen des Herrschers werden
in speziellen R&umen mit einer direkten
Beleuchtung auf den Gegenstand
ausgestellt. Dadurch wird das Gefuhl
vermittelt, die Schmucksticke
wirden im Raum schweben in einer
dramatischen Atmosphare, welche
durch die halbdunklen R&ume

hervorgerufen wird. In der Mitte die-
ses Stockwerkes finden wir eine exakte
Reproduktion der Grabkammer mit
dem Sarg des «Sefior de Sipan», Gaben
und seinen Begleitern, so wie sie im
Moment ihrer Entdeckung vorgefun-
denwurde. Anschliessend gibt es einen
Raum flr das Grab des Priesters und
seiner Schmuckstiicke. Im Erdgeschoss
befindet sich leicht erhoht ein Raum
fur die letzte Ruhe des Originals-
kelettes des «Sefior de Sipan», welches
den Charakter eines Mausoleums fir
die Mochicaherrscher des Museums
zeigt. In der Mitte des Saales sieht der
Besucher auf Augenhdhe den Inhalt
der Grabkammer, der vorher vom ersten
Stock aus ersichtlich war. Eine andere
Sektion ist fr die Gréber aus verschie-
denen Epochen und von verschie-
denen Hierarchien wie z.B. militarische
Befehlshaber oder die Helfer der
Priester, welche Teil der Elite im
Mochicareich waren, bestimmt.

Der grosste Raum beherbergt das
Grab des «Alten Herrn von Sipan», der
altesten Herrscher, der gefunden
wurde und dessen Schmuckstiicke
und Wahrzeichen der Macht von
&hnlichem Prunk und Qualitéat sind
wie diejenigen des zuerst entdeckten
«Sefor», der zwei Generationen nach
ihm kommt. Seit seiner Enthillung
Uberraschte uns die Komplexitat und
der Symbolismus jedes einzelnen seiner
Schmuckstiucke und kéniglichen
Zierden wie z.B. die beeindruckende
Kette mit der Abbildung von Spinnen
in Gold oder der exquisite Nasenring
aus Gold und Silber, welcher sein Bild
in Miniatur zeigt mit einem eindrucks-
vollen Kopfschmuck in Form eines Uhu
mit offenen Schwingen. Die religiosen
Bilder, welche den Gott Krebs oder
eine Katze in Menschengestalt mit
einer Krone aus Schlangen darstellen,
beeindrucken jeden Besucher genau
so wie ein Brustschutz, welcher die
Arme eines Polypen darstellt. In einem
speziellen zentralen Raum werden
ebenfalls die Reste dieses erlauchten
Herrschers aufbewahrt.

Wenn der Besucher schon meint,
seinen Besuch abgeschlossen zu haben,
oOffnet sich eine Tdire in die Vergan-
genheit, um ihm «Das konigliche Haus
des Herrn von Sipan» zu zeigen. Eine
Nachbildung, wo 35 Puppen den
Besucher in einer durch Lichter speziell
hergestellten Atmosphére sowie mit
Musik von Eingeboreneninstrumenten
und Bewegung in die prachtvolle
Epoche des koniglichen Hofes der
Mochica zurlickversetzen. ¢

Der Artikel wurde freundlicherweise
von der Zeitschrift Bienvenida / Turismo Cul-
tural del Perd (Willkommen / kultureller
Tourismus in Peru) zur Verfugung gestellt.
www.bienvenidaperu.com
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