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SIMON BOLIVAR: UMA MIRADA A SEUS
PROJETOS INTEGRACIONISTAS

Scarlett O’'Phelan®

A recente celebracio do 180 aniversario da Vitéria de Ayacucho e da convocatéria ao Congresso
Anfictidnico do Panama convida a revisar as propostas integracionistas do libertador. Os sonhos de
unificagio da regido continuam vigentes e adquirem decisivo impulso com o histérico nascimento da
Comunidade Sul-Americana das Nagdes.

no dia 24 de Julho de 1783, num
periodo entre guerras. Acabava de ter-
minar a guerra da independéncia das
colonias inglesas da América do Norte
e se aproximava a conflagragio da
Revolugio Francesa. Dali por diante as
revolugbes marcariam de alguma for-
ma, o rumo de sua vida.

Ficando vidvo cedo, Bolivar se
dedicou, a partir de 1804, a percorrer a
Europa com seu antigo mestre, Simén
Rodriguez. De fato, ambos estiveram em
Paris durante a coroagio de Napoledo
Bonaparte. Durante seu periplo europeu,
ojovem Bolivar seria rapidamente con-
quistado pela corrente independentista
que emanava da Inglaterra a favor da
libertagio das colonias da América
espanhola, provavelmente como
resposta ao apoio que Espanha tinha
dado abertamente 2 luta das colonias
da América do Norte para se libertarem
do jugo inglés. A emancipagio da His-
pano-América se converteu entao num
dos objetivos primordiais de Bolivar, e
para consegui-lo nfo s se limitou a pro-
mover a luta armada, mas elaborou um
projeto politico de nacdes unificadas
conhecido como a Grande Coldmbia.

S imén Bolivar nasceu em Caracas

O PROJETO DA GRANDE
COLOMBIA

A idéia de grandes blocos politicos
formados a partir dos nascentes Estados
da Hispano-América é analizada por
alguns ide6logos da Independéncia,
como Francisco de Miranda. Segundo
Miranda, em 1808 —em plena invasio
napolednica a Peninsula Ibérica e du-
rante a formacio das juntas de governo
que governariam em nome de Fernan-
do VII-era recomendavel estabelecer
quatro governos separados na Améri-
ca: 1) México e Guatemala; 2) Santa
Fé, Caracas e Quito 3) Peru e Chile e 4)
Buenos Aires e Tucuman. Nio sio cla-
ros 0s critérios utilizados para estruturar
esses blocos, mas é preciso admitir que
se bem existiam pontos de encontro
entre Santa Fé e Caracas, um Estado
andino como Quito pouco tinha a ver
em termos geograficos, lingiifsticos e
étnicos com os outros dois.

Bolivar resgataria da colocagio de
Miranda o segundo bloco constituido

Simén Bolivar. José Gil de Castro (1785-1841)

por Santa Fé, Caracas e Quito para
fortalecer a que viria a ser sua proposta
de espago territorial da Grande
Coldmbia, que como pode se observar
coincidiu com o territério
compreendido do vice-reinado de
Nova Granada estabelecido em 1739.
Dessa maneira, numa carta enviada
ao General Santiago Marifio em 1813,
Bolivar dizia «... o dever de formar uma
s6 nagio com Nova Granada. Este é
agora o voto de venezuelanos e grana-
dinos e, respondendo a solicitacdo
desta unifio que tanto interessa a am-
bas regides, os valentes filhos de Nova
Granada vieram para libertar Venezue-
la». Inclusive, na sua famosa carta de
Jamaica, escrita dois anos depois,
ratificava a conveniéncia de um

governo comum para Nova Granada,
Venezuela e Quito, articulado num
tnico Estado sob 0 nome de Coldmbia.

Bolivar pensaba na formacio de um
Estado de grande envergadura mas nfo
demasiado extenso que chegasse a ser
imanejavel. A seu modo de ver o centro
(a capital) ndo poderia estar longe demais
das extremidades. Além do mais, era de
opinifo que se o territério da Hispano-
América se fragmentava em pequenos
Estados, estes seriam vulneraveis e faceis
de ser subjugados pelas poténcias
estrangeiras. Um grande Estado, por
outro lado, estaria em condig¢des de impor
respeito e desenvolver melhor a
capacidade de negociagdes.

As idéias de Miranda primeiro e
depois as de Bolivar, e as opinides de

venezuelanos, granadinos e quitenhos
no congresso de Angosturade 1819 e o
de Ctcuta em 1821, foram o mais im-
portante no surgimento do bloco politi-
co da Grande Coldombia, com a
materializagio da unifio da Venezuela,
Nova Granada e Quito e posterior
anexagio do Panam4d em 1821. Este
bloco politico de pafses esteve vigente
durante onze anos, concretamente en-
tre 1819 até 1830.

Afirmava-se que o Estado gra-co-
lombiano nasceu sobre bases precérias
e s6 conseguiu se manter em
funcionamento durante dez anos,
devido a férrea vontade de Simén Bo-
livar. Por isso é que em 1829, um ano
antes de que o novo Estado entrasse
em colapso, Bolivar escrevia ao general
O'Really: « Todos sabemos que Nova
Granada e Venezuela existem
unicamente ligadas por minha
autoridade, a que deve faltar agora ou
depois, quando queiram a Providéncia
ou os homens».

Nio obstante e a pesar desses te-
mores, o certo é que a Grande
Coldmbia aparece como o poder politi-
co de maior importAncia na América
do Sul nos anos imediatos a
Independéncia. Venezuela aparecia
como o territério dos grandes latiftindios
e da riqueza pecudria; Nova Granada
constitufa a zona mineira por exceléncia
com fluido movimento industrial e co-
mercial; Quito era a regido agro-
exportadora de cacau e também dedi-
cada & manufatura téxtil. A soma desses
recursos oferecia uma base econdmica
que, de ser bem administrada, poderia
converter a Grande Col6mbia numa
regido de poderosa influéncia conti-
nental.

Mas seriam dois fatores externos —o
regionalismo e o divisionismo propicia-
do pelos caudilhos— os que induziriam
ao  deterioro e  eventual
desmembramento da Grande
Coloémbia. Como tinha planejado Boli-
var, era importante que a capital do
novo Estado estivesse situada num pon-
to equidistante do resto de territério.
Por esse motivo fora escolhida Bogot3,
mas com essa decisdo, Venezuela onde
o projeto tinha se originado, pasava a
ocupar um lugar periférico. Para
assumir o cardter integracionista do

CHASQUI 2



Assinatura da Capitulagdo de Ayacucho. Daniel Herndndez (1856-1932). Museu do Banco Central de Reserva, Lima.

projeto, Bolivar colocou em Bogot4,
centro de decisdes, o general colom-
biano Francisco de Paula Santander
como vice-presidente, enquanto ele
empreendia sua campanha militar no
sul para consolidar a independéncia da
América com a libertacio de Vice-rei-
no do Peru. Lideres venezuelanos como
o caudilho José Antonio Paez, se
ressentiriam profundamente de sua
posicio subalterna a Santander, a pon-
to de quase haver em 1826 um
enfrentamento entre venezuelanos e
granadinos. O projeto da Grande
Colombia estava demostrando ter sérias
fissuras.

O CONGRESSO ANFICTIONICO
DO PANAMA

Durante a campanha de
Ayacucho, em 1924, Bolivar tinha per-
manecido em Lima tragando os planos
de um novo projeto integracionista.
Tratava-se dessa vez de um sistema de
alianga permanente e cooperagio
miitua entre as nagdes hispano-ameri-
canas. Com esse propdsito convocou a
um congresso internacional que
reunisse as nagdes recentemente eman-
cipadas. Fixou como ponto de encontro
o Istmo de Panami pela estratégica
localizagfo entre as Américas do norte
e do sul e pelo antecedente da liga
anfictidnica das cidades gregas, que
costumavam se reunir no Istmo de
Corinto. E preciso lembrar que Bolivar
era um 4vido leitor de literatura
classica.

A fim de preparar o terreno para
esse encontro, Bolivar enviou da
Coldmbia missdes diplométicas a Méxi-
co, Peru e ao Sul. Continuando essa
estratégia politica, foram assinados em
1823 tratados de alianga entre
Coldmbia, México, Peru, Chile e Ar-
gentina. Finalmente, no dia 7 de
dezembro de 1824 com o apoio do seu

Ministro Geral, o peruano José Faustino
Sanchez Carrién, o libertador enviou
formalmente convites aos governos do
México, América Central, Chile, Peru
e Argentina, solicitando-lhes que
mandassem seus representantes a um
congresso que se reuniria no Panama a
principios de 1826. Observe-se que entre
os pafses convidados ndo foram incluidos
Brasil, Estados Unidos nem Haiti.

Dessa forma resta a impressio que
o projeto integracionista de Bolfvar ex-

diretamente ameacas e excessos do
general mulato Manuel Piar). Even-
tualmente e a pedido do vice-presiden-
te Santander —assessorado pelo seu
secretrio de Relagdes Exteriores o
venezuelano Pedro Gual— os governos
dos Estados Unidos e do Brasil foram
convidados, mas nio o do Hait{.

O Congresso do Panam4 iniciou
suas sessdes somente no dia 22 de Junho
de 1826 com delegacoes do México,
América Central, Coldmbia e Peru. Por

«Durante a campanha de Ayacucho, em 1824,
Bolivar tinha permanecido em Lima tracando planos
para um novo projeto integracionista. Dessa vez se
tratava de um sistema de alianca permanente e
cooperacio entre as nagdes hispano-americanas.
Com esse propdsito convocou a um congresso
internacional que reunisse as na¢des recentemente
emancipadas. Fixou como ponto de encontro o
Istmo do Panam4 pela sua estratégica localizagio
entre as Américas do norte e do sul, e pelo
antecedente da liga anfictidnica das cidades gregas
que costumavam se reunir no Istmo de Corinto.
Nio esquecamos que Bolivar era um 4vido leitor de
literatura classica> .

clusivamente incorporava as novas
nagdes de lingua espanhola. A
exclusdo dos Estados Unidos pode
também indicar uma certa
desconfianca do poderoso vizinho do
norte, a que se agregava a rivalidade
politica e comercial que os norte-ame-
ricanos mantinham com os britAnicos,
que eram aliados de Bolivar.
Provavelmente o temor do que se
chamava entio «pardocracia» impediu
que o Haiti fosse convidado (vale
lembrar que Bolivar tinha sofrido

algum motivo Brasil, Argentina e Chi-
le desistiram de enviar seus represen-
tantes. O Brasil certamente estranhou
nfo ter sido convidado logo no comego,
mas Argentina e Chile talvez se
sentiram mais préximos a San Martin
que tinha emancipado ambos paises.
Estados Unidos mandou dois represen-
tantes, mas um deles morreu na viagem
e o outro chegou tarde demais. Embora
durante as sessdes se ensaiaram alguns
tratados de alianca e alguns convénios
foram formulados, no dia 15 de julho

suspenderam-se as atividades do
congresso deixando-se para retomé-las
em uma ocasido mais propicia, em
Tacubaya —perto da cidade do Méxi-
CO— 0 que jamais aconteceu.
Lamentavelmente, os resultados do
Congresso de Panama foram
desanimadores , embora o propdsito da
convocagio seja um reflexo da
importancia que Bolivar dava a uma
agenda integracionista, para que o fu-
turo dos pafses hispano- americanos
recentemente emancipados fosse
promissor. No entanto, seu afa por uma
politica integracionista nio esmoreceu
diante desses resultados. Entéo Bolivar
ja concebera um novo projeto: A
Confederacio Dos Andes que uniria o
territorio dos pafses que seu exército
tinha libertado de Cumand a
Chuquisaca. Mas essa proposta ndo
chegaria a germinar. O fracasso da
Grande Coldmbia foi um golpe violen-
to para o libertador, que comegou a se
questionar se a América emancipada
ja tinha maturidade suficiente para
aceitar um projeto de cardter
integracionista. Bolivar morreu pouco
depois, no dia 17 de dezembro de 1830.
Pouco antes de sua morte tinha feito
ainda um tltimo proclama dirigido aos
povos da Colombia pedindo-lhes
«trabalhar pelo bem-estar da Unifo».

[ ]
* DProfessora associada, Pontifica
Universidade Catolica do Peru.
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EMILIO ADOLFO

)

HE DEJADO DESCANSAR

He dejado descansar tristemente mi cabeza

En esta sombra que cae del ruido de tus
pasos

Vuelta a la otra margen

Grandiosa como la noche para negarte

He dejado mis albas y los 4rboles arraigados
en mi garganta

He dejado hasta la estrella que corrfa entre
mis huesos

He abandonado mi cuerpo

Como el naufragio abandona las barcas

O como la memoria al bajar las mareas

Algunos ojos extrafios sobre las playas

He abandonado mi cuerpo

Como un guante para dejar la mano libre

Si hay que estrechar la gozosa pulpa de una
estrella

No me oyes més leve que las hojas

Porque me he librado de todas las ramas

Y ni el aire me encadena

Ni las aguas pueden contra mi sino

No me oyes venir més fuerte que la noche

Y las puertas que no resisten a mi soplo

Y las ciudades que callan para que no
las aperciba

Y el bosque que se abre como una mafiana

Que quiere estrechar al mundo entre sus
brazos

Bella ave que has de caer en el parafso

Ya los telones han caido sobre tu huida

Ya mis brazos han cerrado las murallas

Y las ramas inclinado para pedirte el paso

Corza fragil teme la tierra

Teme el ruido de tus pasos sobre mi pecho

Ya los cercos estan enlazados

Ya tu frente ha de caer bajo el peso de mi
ansia

Ya tus ojos han de cerrarse sobre los mios

Y tu dulzura brotarte como cuernos nuevos

Y tu bondad extenderse como la sombra
que me rodea

Mi cabeza he dejado rodar

Mi corazén he dejado caer

Ya nada me queda para estar mas seguro de
alcanzarte

Porque llevas prisa y tiemblas como la noche

La otra margen acaso no he de alcanzar

Ya no tengo manos que se cojan

De lo que estd acordado para el
perecimiento

Ni pies que pesen sobre tanto olvido

De huesos muertos y flores muertas

La otra margen acaso no he de alcanzar

Siya hemos leido la dltima hoja

Y la misica ha empezado a trenzar la luz en
que has de caer

Y los rios no te cierran el camino

Y las flores te llaman con mi voz

Rosa grande ya es hora de detenerte

El estio suena como un deshielo por los
corazones

Y las alboradas tiemblan como los arboles
al despertarse

Las salidas estan guardadas

Rosa grande ino has de caer?

WESTPHALEN / POESIA

DEIXEI DESCANSAR...

Deixei descansar tristemente minha cabega

Nesta sombra que cai do ruido de teus
passos

Volta 2 outra margem

Grandiosa como a noite para te negar

Deixei minhas alvoradas e as arvores
arraigadas em minha garganta

Deixei até a estrela que corria entre meus
08808

Abandonei meu corpo

Como o naufrigio abandona os barcos

Ou como a memoria ao descer as marés

Alguns olhos estranhos sobre as praias

Abandonei meu corpo

Como uma luva para deixar a mio livre

Se h4 que apertar a gozosa polpa de uma
estrela

Nzo me ouves mais leve do que as folhas

Porque me livrei de todos os galhos

E nem o ar me acorrenta

Nem as 4guas podem contra minha sina

Nao me ouves chegar mais forte do que a
noite

E as portas ndo resistem a meu sopro

E as cidades que calam para que nio as
perceba

E o bosque que se abre como uma manha

Que quer apertar o mundo entre seus
bragos

Bela ave que hés de cair no parafso

J4 as cortinas cairam sobre tua fuga

Ja meus bracos fecharam as muralhas

E os galhos inclinaram para impedir teu
passo

Corga frégil teme a terra

Teme o ruido de teus passos sobre meu
peito

J4 os cercos estio entrelacados

J4 a tua fronte h4 de cair sob o peso de
minha Ansia

Ja teus olhos hao de se fechar sobre os
meus

E tua dogura brotar em ti como cornos
novos

E tua bondade se estender como a sombra
que me rodeia

Minha cabega deixei rolar

Meu coragio deixei cair

Ja nada me resta para estar mais seguro de
te alcangar

Porque tens pressa e tremes como a noite

A outra margem talvez nfo hei de alcangar

Ja nao tenho maos que se agarrem

Do que est4 combinado para o perecimento

Nem pés que pesem sobre tanto

esquecimento

De o0ssos mortos e flores mortas

A outra margem talvez nfo hei de alcangar

Se ja lemos a tltima pagina

E a musica comegou a trangar a luz na que
hés de cair

E os rios néo te fecham o caminho

E as flores te chamam com minha voz

Rosa grande j4 ¢ hora de te deter

O estio soa como um degelo pelos coragdes

E as alvoradas tremem como as drvores ao

se despertarem

As safdas estdo guardadas

Rosa grande nio has de cair?

E.A. Westphalen (Lima, 1911-2001) é considerado um dos mais importantes poetas da América
Latina. Foi também um notavel promotor cultural e diretor das memoraveis revistas Las
Moradas e Amaru. Este poema pertence a seu livro Abolicion de la muerte (1935).

SOBRE A POESIA

Palavras medulares de E. A. Westphalen recopiladas em imprescindivel publicagio*®

«Nio é um segredo que o acesso a Poesia ndo é um acontecimento comum ou
obrigatério na vida didria. Muita gente (temo que a maioria) vive ditosa, mediocre
ou angustiosamente sua vida sem ter a menor suspeita de que circulam —quase
clandestinamente— uns estranhos objetos construidos com palavras —os quais
(algumas vezes) dao um som doce ou amargo que nos confundem e transportam
a outra esfera da existéncia— geralmente exaltada e quase sempre intraducivel a
outros termos da linguagem ou atividades diversas de nosso espirito.

Como se chega a esse estado que poderfamos qualificar de ternamente deli-
rante!. Nao foi nunca (a meu entender) esclarecido o fendmeno da iniciagdo
poética. Intuo que sdo inumeraveis e variadas as vias que conduzem —por extravia-
dos e imprevistos caminhos— ao primeiro contato— a revelacdo primordial. O
certo é que quem abriu os olhos e os ouvidos a percep¢do de um canto de ninfa
ou sereia dificilmente podera se desprender da nostalgia de se sentir novamente
cativado por ela.

Nio sei se a incautos ou videntes —a poesia transformou a vida. Rendemo-
nos a ela —indefesos— ainda que poucas vezes nao nos chegue mais que um sinal
enganoso de uma voz talvez ouvida ou —mais provavelmente— timidamente
pressentida. Nao possufimos o sistema ou ritual —penoso ou inspirado— que nos
assegure a invocagdo— que faga a Poesia responder a um chamado desgarrador
ou cauteloso. Mesmo que por acaso acuda —nunca saberemos se nos concede a
imerecida dddiva— o dom tdo prontamente outorgado quanto abolido.

Do anteriormente manifestado poderia obscuramente se deduzir que a Poesia
nAo é incerta —varidvel— mais igualmente enganosa a maioria das vezes decepcio-
nante.

Outra conseqiiéncia é admitir de que nio existem sistemas estabelecidos e
seguros de aproximagio — que sdo quiméricos os esforgos por tracar regras e
inventar métodos de captagio. Um éxito —inesperado e nunca exento de dtvida—
nfo assegura a possibilidade da repeticio. O poeta deve se oferecer a poesia tao
despojado de todo preconceito o arte retérico como a primeira vez que teve a
rara felicidade de acreditar que estava dirigida a ele uma voz atraente e
desilusionante. O poeta se desenganard —irremediavelmente se pretende usar
armadilhas ou artificios— ingénuos ou sibios que lhe assegurem o outorgamento
da graca.

Podem me contradizer que diariamente sdo incontiveis os poemas propostos
—que a pesar do recato da Poesia nos encontramos oprimidos incansavelmente
por pretendidas, falsas e discordantes novidades— ou (ainda pior) por repetigcdes
deformadas de alguns sucessos aparentes que autoconsagrados especialistas nos
comunicam com normas fixas e intangiveis.

Em verdade —para nos valermos de uma comparacio vulgar— as pedras que
chamamos preciosas adquirem essa qualidade pela sua raridade ou extravagincia
e tal qualidade é — mais ou menos — aceitada e reconhecivel. A apreciacdo dos
poemas —pelo contrario— varia sempre de acordo as épocas —as circunstancias da
vida em que os ouvimos— ao temperamento e a sensibilidade das pessoas. Nao
persistem — como consequéncia— o grado de apreciagio nem a seguranga do
arroubo e do encantamento.

Surpreendera —uma vez admitida certa veracidade nos aspectos assinalados
do fendmeno poético— que enquanto nds sejamos fiéis devotos da implacavel
divindade —ela toda atracio e miragem— e que a pesar de suas continuas desfeitas
nao cause nem defraude os que lhes rendemos culto e devotamente nos
submetemos.

Seus encantos s3o tdo mais apreciados quanto menos acessiveis. O poema —
como a beleza— é quase invariavelmente o inesperado —que nunca suspeitamos
existir— a dadiva derramada sobre quem menos se esforcou em recebe-la.

Ainda mais inquietante e desconcertante é descobrir casos excepcionais — ver
que a Poesia —obedecendo a seu capricho e arbitrio se afeicoa a certas vozes e
convence dessa forma que sejam ouvidos nessa terra sons mais préprios de Orfeu —
ou de seres celestiais ou sedutoramente demoniacos.

Em todas as épocas foram parcas as manifestagdes de euforia da Deusa
Poesia. N#o obstante —um venturoso acaso determinou que este ano comemoremos
os aniversérios de dois dos mais altos, inegaveis protegidos e agraciados seus: o
santo de Yepes e o jovem rebelde que s6 pisou a terra com sandélias de fogo e
tempestade. San Juan escreveu sua meia didzia de imortais cancdes hd mais de
quatro séculos. Quando Rimbaud morreu em Marselha ~ha quase um século—
fazia cerca de vinte anos que tinha arrancado seu manto real de poeta e de
vidente. Mesmo assim o que a poesia disse através de tais intermedidrios continua
mais vivo e atuante do que a maior parte do que se fez neste século. Essa é 4gua
ainda fresca que —nos mobiliza— nos revigora— nos perturba. Ainda nio se desfez
0 ouro em que foram engastadas as preciosas pedras espirituais que eles recolheram
e escolheram.

Nao me atrevo a priorizar minha discusséo frente a tao egrégios representan-
tes da inspiragdo —humana e divina. E pouco o que tenho que agregar (e mais que
discutivel) para situar dentro da nossa sensibilidade aos que a gléria literaria ou
qualquer outra foi indiferente e para os que na «revelagio» se encerrava tudo o
transmissivel da desimportancia e da trascendéncia humanas.»

(Discurso inaugural lido na Universidade de Salamanca, por motivo da Se-
mana de Poesia Iberoamericana, 1991). o

Emilio Adolfo Westphalen. Poesia completa y Ensayos escogidos. Edigao a cargo de Marco
Martos. Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catélica. Lima, 2004. 719 pp.
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JULIO RAMON RIBEYRO

O DESENCANTO QUE DENUNCIA

Victor Vich*

Aproximacio a escritura do grande contista peruano (Lima 1929-1994) por motivo de uma nova edi¢io
de sua obra** pela que recebeu o Prémio Juan Rulfo no mesmo ano de seu falecimento.

m constante preocupagio, a criti-

ca literdria peruana destacou um
antagonismo radical entre os escritores
regionalistas de principios do século XX
e os que a meados da década dos
cinqiienta, comegaram a contar novas
histérias e representar personagens no
interior de um ambiente urbano
supostamente mais «universal» e «cosmo-
polita», digamos que, do interesse na-
rrativo que a opgéo indigenista tinha
desenvolvido, na tentativa de construir
um sujeito nacional —o indio— capaz de
simbolizar uma nova —e certamente
desafiante— dimensfo da sociedade pe-
ruana, os escritores dos cinqgiienta, os
que habitualmente sdo considerados
representantes de um momento de rup-
tura (estética, ideoldgica) que nio sé se
limitou a propor verdadeiras inovagoes
formais —refiro-me a novas formas de
narrar—mas tentou construir uma nova
visdo que testemunhasse a complexa
heterogeneidade que comecava a apa-
recer na sociedade peruana como
conseqiiéncia das mudancas
modernizadoras.

Nio se trata, no entanto, de en-
tender tal processo literdrio dentro de
paradigmas «evolucionistas» que além
de um desvio etnocéntrico, se tornam
finalmente evasivos do substrato fun-
damental que possibilita toda criagdo
cultural: a histéria. Na verdade, ambas
propostas narrativas —o indigenismo e a
narrativa dos cingiienta— obedecem a
momentos especificos da histéria perua-
na e devem ser entendidos dentro desses
condicionamentos. Para Efrain Cristal,
por exemplo, a oposi¢io entre ambas
correntes é muito relativa porque a
narrativa urbana no Peru depende, em
grande parte, do devenir histérico do
mundo rural —a migrago as cidades—
e por tanto guarda multiplas conexdes
com a outra tradi¢fo.

Podemos afirmar que a obra de Ju-
lio Ramén Ribeyro, representa muito
bem esta problemitica histérica e
literaria. Seus contos, novelas, pecas de
teatro, ensaios e reflexdes pessoais
«acusam uma aguda consciéncia da
mudanca histérica do Peru» (Higgins) e
se dedicam a explorar com singular
maestria, a problemética da constituicio
do sujeito de numa sociedade tio
estratificada como a nossa. Trata-se da
representagio de uma sociedade que se
«moderniza sem democratizar» (Orte-
ga) enquanto explora a modificagio so-

cial mas com a notével singularidade de
realizd-lo no interior das praticas resis-
tentes que permanecem dentro da
subjetividade. Em outras palavras: além
das visiveis transformagdes que a
sociedade peruana experimentou nos
tltimos cinqgiienta anos, boa parte do
projeto narrativo de Julio Ramén Ribeyro
consistiu em ndo deixar de insistir na
representacio de «constantes humanas»
que continuavam presentes no espago
social e que modelam a socializagdo dos
individuos no Peru.

Nesse sentido, a obra de Ribeyro
adquire uma inusitada importincia
pois representa um ponto de ruptura
diante de alguns discursos entusiasma-
dos enquadrados na ideologia do
«progresso» na modernidade. Seus
contos focalizam sempre a dinAmica
dos excluidos e assim tratam de recons-
truir o lado material muitas vezes ndo
narrado, da modernizacio social, isto
é, o da desigualdade e da violéncia.
Ribeyro afirma que no Peru o processo
modernizador sé conseguiu causar
distanciamento social e se impor super-
ficialmente. Por isso na sua obra toda,
em algum sentido, o exercicio do poder
¢ uma representagio constante que se
encontra relacionado diretamente com
o problema das hierarquizacoes raciais
e as desigualdades econ6micas, isto é com
a estratificacio racial e classista existen-
te no pais.

Por tanto devemos afirmar que o
objetivo narrativo de Julio Ramén
Ribeyro consistiu em observar
simultaneamente o coletivo e o indivi-
dual da sociedade peruana, partindo
de um conjunto de histérias dedicadas
amostrar os fatores condicionantes dos
sujeitos e assim, os limites de uma
verdadeira transformago social. Quase
poderfamos dizer que, em Ribeyro, o
coletivo estd individualizado e o indivi-
dual parece ser, a0 mesmo tempo, uma
metafora maior de probleméticas
sociais muito complexas.

Naio obstante, h4 que destacar que
sua obra ndo se esgota na simples
representagio de seus referentes
nacionais, mas implica também um con-
junto de perguntas que se encontram
encravadas em problematicas mais
universais. Ali seus temas sio a alienagfo
do sujeito no interior de uma sociedade
cada vez mais impessoal, a domesticagio
do individuo a partir de relagdes sociais
onde a liberdade ¢ um fantasma e a
coisificagio paulatina dos seres huma-
nos a través de uma vida rotineira que
exacerba o sem sentido.

Dentro dessa idéia, ja foi dito que
a obra de Ribeyro ¢ essencialmente
pessimista e que sua visio do mundo
enfatiza a impossibilidade de qualquer
compreensio absoluta do mundo, es-
tando destinada a constatar a caréncia
de um sentido transcendental que sus-

Foto: Arquivo Caretas.

tente uma posi¢io mais afirmativa da
vida. Trata-se de uma afirmacéo
polémica que acho, em verdade, par-
cial. Na minha opinizo toda a obra de
Ribeyro, ocorre no contraste entre a
indignada dentncia de condigdes
sociais injustas e a procura ansiosa de
respostas a certas indagacdes filoséficas
sobre a possibilidade de interpretar
corretamente o mundo. Ou seja, a
dentincia estd acompanhada por um
conjunto de dtvidas metaffsicas ndo do
previamente denunciado, mas sim de
outras perguntas que acabam por
conduzi-lo ao que muito sutilmente,
Higgins chamou de «sereno ceticismon.

Do ponto de vista estilistico, a pro-
sa de Ribeyro ¢ muitissimo austera, a
ponto do que alguns criticos a
qualificaram como uma «escritura neu-
tra» (Ortega), isto é, uma escritura que
tentou apagar suas marcas pessoais de
estilo e quis se organizar a partir da
construcio de uma linguagem simples e
bem precisa. Dai também tivesse
predileciio por géneros breves e ter sido
qualificado, por Elmore de «escritor
lateral». Embora Ribeyro tenha escrito
trés novelas, em diversas oportunida-
des salientou nfo estar satisfeito com
elas e ter se sentido sempre muito mais
comodo com as formas menos
candnicas da tradi¢do literdria
ocidental.

Creio que um autor com as carac-
teristicas de Ribeyro nos presta ajuda
em dobro. Primeiro nos enfrenta as
imagens mais complicadas de nds
mesmos e nesse sentido, nos obriga a
tomar posicio a respeito do pafs e dos
demais. Segundo, frente ao irreparavel
sentimento de solidio e de derrota que
muitas vezes temos na vida, sua obra
nos reconcilia com o mundo e também
com a literatura, convertendo-a, de
novo, num discurso de auténtico senti-
do, isto ¢, de profunda comunicagio e
companhia. e

*Pontifica Universidade Catélica do Peru/
Instituto de Estudos Peruanos (IEP).

** Julio Ramén Ribeyro, Cuentos y ensayos.
Edi¢ao de Victor Vich. Fundo Editorial
PUCP Lima, 2004. 663 pp.

Ver também: J.R.Ribeyro. Antologia personal.
Fundo de Cultura Econdmica. Lima, 2002 e
La Palabra del Mudo (antologia). C. Milla

Batres. Lima, 2004. 219 pp.
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ENRIQUE POLANCO (

Uma ampla amostra retrospectiva de Enrique Polanco, nascido em Lima em 1953, permitiu apreciar cuidadosament
Nestas paginas dois esclarecedores textos

Martin Addn. 2003 —2004. Oleo sobre tela 190 x 150 cm. Colegdo particular do artista.

LIMA DE MEUS AMORES E DE MEUS ODIOS, QUEM CANTARA
TUA VISIVEL FEIURA, TUA SECRETA BELEZA!
Julio Ramén Ribeyro

lho de gato, olMartin Addn. 2003 —2004. Oleo sobre tela 190 x 150 cm. Colecio particular do
artista.ho de péssaro, olho de poeta. Olhar infravermelho que descobre, sob a banal
realidade, o oculto. O precioso. E nfo s6 o descobre mas o resgata e o transfigura.

Assim, Polanco nesses quadros sobre a Lima antiga —Bairros Altos, Rimac— seus recantos,
casas e sobretudo os tetos e as acotéias, nos revela o que a rotina nos impedia ver e nos devolve
imagens sepultadas na nossa infancia. E nos mostra algo mais: o que diferencia uma da outra
é a forma como os volumes se distribuem no espago.

Olho de gato, olho de péssaro: as acotéias. Quem de crianca nio brincou numa acotéia ou
nfo as observou distraidamente do alto de um edificio, ja adulto? Velhas agotéias, cidade que se
superpde a cidade, com suas clarabdias, janelas, teatinas, varandas, cubiculos e mirantes, territério
esquecido, zona fronteiriga onde a cidade estabelece suas negociagdes diretas com o cosmo.

Olho de poeta: de nada valeria que Polanco visse o que nio vimos ou vimos mal, a ndo ser
porque ao mesmo tempo que o revela também o transfigura. Em que?!. No que sio seus
quadros: algo que existe na realidade mas nfo é a realidade. Podemos reconhecer esta
realidade em cada um de seus elementos, mas convertidos em paisagens de encanto ou
aberrantes, gracas a uma perspectiva e colorido inventados.

Perspectivas ligeiramente estrabicas ou aberrantes, que modificam as leis da geometria
ou da gravidade, mas, sobretudo, pelas cores que tornam o menor componente da paisagem

Marinheiro em Terra. 2001. Oleo sobre tela. 51 x 70.5 cm. Colecdo particular.

—muro, janela, balaustrada— pretexto para uma composicio cromdtica de cardter quase
musical. E emotiva. Os céus de Polanco, por exemplo: vermelhos, verdes, roxos, céus
impossiveis, mas carregados de uma intensidade que nos comove ou nos impressiona.

E todas essa visdes urbanas estio marcadas, pelo cunho de uma terrivel solidao. Pareceria
se tratar de uma cidade abandonada, como certos quadros de De Chirico. Onde estdo seus
habitantes? Os tnicos vestigios de sua presenga sdo as janelas iluminadas. E os Gnicos signos
visiveis que os lembram sio o manequim de um alfaiate e a imagem de uma caveira.
Simbolos de uma cidade sonhada que cada um interpretard como quiser. (Setembro,

1994).

AS DESLUMBRANTES CORES DE POLANCO
Antonio Cisneros

partir de sua obra mais difundida, daria a impressdo que Enrique Polanco é o pintor de

Centro de Lima, no entanto a meu ver e entender, esse notavel artista acabou por
inventar outra cidade. Uma cidade que se mostra como Lima, é verdade, mas cujos contetidos
reais pertencem a alma do pintor (e a todas nossas almas desoladas). Mestre da cor, poucos
como ele manejam a paleta com téo livre arbitrio. E nenhum como ele se joga de cabega nesse
mundo de brilhantes estridéncias para, artista maior, sair airoso.

O semaforo da sinal verde. Milhares de bicicletas cortam o ar de outono numa grande
avenida de Pequim. Ali esté o ciclista Polanco, com seu blusdo de algodio acolchoado e
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YU A COR DO OLHAR

> 0 trabalho realizado por esse artista notavel nos tltimos 25 anos. Lima, € claro, é parte essencial das visdes do artista.
sobre Polanco, do catélogo da exposigcao™.

MANILABAR

Auto-retrato no Callao. 2003-2004. Oleo sobre tela e collage. 150 x 200 cm. Colecio do artista.

um gorro, rumo 2 Escola de Belas Artes para onde foi como becario do governo chinés
em 1984. Morou trés anos na China, celebrou os ritmos do dragio e o enigma da vida
quotidiana

Se h4 algo que grita na obra de Polanco ¢ o siléncio. Um mirador de estirpe colonial,
uma ruela do antigo centro de Lima, as agotéias com suas teatinas, cinemas desolados,
vitrines iluminadas com algum discreto resplendor, os caminhos litorAneos que bordejam o
mar. Tudo € siléncio. Nao ha vento nem animal, nenhum ser humana que seja testemunha
do som, o ar estatico se instala, imével, entre os céus vermelhos ou amarelos. Mais ainda, o
pintor guarda para si (em termos artisticos é claro) um bar, uma discoteca, e uma espécie
de parque de diversoes. Temas que, de certa forma, poderiam ser um chamado 4 algaravia,
Impossivel. O bar esta fechado (sabe Deus desde quando), a discoteca também, o parque
de diversdes € s6 o trem Fantasma detido para sempre e solitério.

Enrique Polanco ¢ antes de mais nada, um pintor do universo urbano. E na metade do
caminho, entre a mordacidade e a compaixdo, também ¢ dono de uma galeria de grotescos
retratos cidaddos com rainhas de beleza sem encanto, travestis e reles casamentos. Além do
mais, tal vez inevitavelmente, oferece alguns papéis e telas que se nutrem de temas, mais que
de formas, que nos relembram os trés anos de sua permanéncia na China.

A cidade de Polanco poderia ser tida, a simples vista, pela cidade de Lima, mas acho que
a0 mesmo tempo, e mais que tudo, é um arquétipo metafisico. Um arquetipo da desolacéo.
Os temas sdo, aparentemente, os decrépitos bairros da velha Lima. No entanto, toda essa
arquitetura foi edificada em algum lugar da alma, impossivel de se fixar no tempo ou no
espaco. A cidade de Polanco esta vacia. E, de algum jeito, um cenario belo e terrivel onde da
liberdade aos arcanos.

Ninguém gostaria de estar entre aqueles becos e tristes pragas. Estdo vazios o trono da
modesta rainha de beleza, um cetro e a coroa de papel platinado. Vazias as lojas entreabertas
sob as sombras da noite. Os Gnicos personagens sio alguns manequins, uma fantasia de esque-
leto, um santo, instalados nas vitrines baratas, na via ptblica ou cristaleiras opacas de um
museu. E o reino impressionante dos mistérios.

O tempo pulverizou, de algum modo, todos aqueles rostos do que, freqiientemente,
costumamos chamar de vida. Nao o tempo cronolégico que nos engole dia apés dia. Aqui se
trata de um tempo anterior que jamais comegou e nunca terminara. E no entanto, o pintor
devolve a cidade ( a cidade inventada) uma existéncia (de certo uma existéncia metafisica)
ocupada pelo siléncio e pela dor.

Sem abandonar esses siléncios espaciais e a constante desolagio, nas suas dltimas exposicdes,
Polanco introduziu em seus quadros, mesmo que de modo tangencial, alguns personagens que
eu me atrevo a chamar de literdrios. Os artistas Victor Humareda e Van Gogh, o poeta Martin
Adan, os novelistas Malcom Lowry e Juan Rulfo, ou em evidente referéncia pictérica, um
fragmento de La nave de los locos. Mesmo assim, apesar de este evidente desfile de personagens
(como ja disse, tangecialmente) ndo h4 saltos ou mudangas bruscas em sua obra. Tudo conti-
nua sendo um pretexto para a perpetua busca cromatica. O esplendoroso reino da cor. ¢

* Polanco. Amostra antolégica 1980-2004. Instituto Cultural Peruano Norteamericano-Banco Sudamericano.

Lima, 2004. 106 pp. www.ipcna.pe A exposigdo se realizou no final do ano passado na Galeria Germén
Kruger Espantoso do IPNA, em Miraflores, Lima.
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O VALOR DA QUINUA

O alto valor alimenticio desse grao dos Andes desperta o interesse nao s6 dos pesquisadores mas também
a imaginacio dos chefs e promotores da denominada «cozinha novo-andina».

CHENOPODIUM QUINOA
Fernando Cabieses

egundo os botAnicos, a familia das

quenopondidceas se caracteriza por
ter as folhas em forma de pata de ganso
e inclui uma série de espécies aprecia-
das pelos cozinheiros: a beterraba, a
acelga, o espinafre, o paico, etc. Entre
elas aparecem os grios alimenticios de
histéria muito antiga do Peru: a quinua
ou quenoa (chenopodium quinoa) e a
canihua (c. pallidicaule).

Junto com o milho e a batata, a quinua
constituiu a base da alimentagzo vegetal
dos peruanos pré-hispanicos. E um cereal
tipico dos Andes, chamado hupa na lingua
aimara, e existem diversas variedades que
recebem nomes especificos na lingua
quechua. E diferenciada pela cor, o tempo
de amadurecimento e zona geografica
que a produz.

De acordo com os bio-
paleontélogos, a quinua € originéria do
lago Titicaca. De fato os arquedlogos
identificaram o grio em tumbas perua-
nas de mais de dois mil anos. Maiores
pesquisas indicam que os incas
promoveram seu cultivo desde o norte
da Coldmbia até o sul do Chile, de tal
maneira que, quando Pizarro chegou,
a quinua se cultivava na Cordilheira
dos Andes inteira.

A quinua é um grio de alto poder
nutritivo e excelente rendimento agri-
cola. Esta muito arraigado na civilizagio
andina e seu cultivo substitui ou se in-
tercala com o milho acima dos 3000 m
de altitude.

Do ponto de vista de nutri¢io huma-
na, a quinua contém uma apreciavel
quantidade de «aminoAcidos limitantes».
Observemos que a isso se deve agregar a
quantidade total de proteinas que
ultrapassa de longe qualquer outro ce-
real, com valores superiores até de 20%.

Com a quinua podem ser prepara-
das, sopas, guisados, tamales, paes,
biscoitos, molhos, massas, bebidas,
guloseimas, etc. Existem grandes e bem
informados livros de culinéria que ddo
conselhos e receitas para o uso eficaz e
prazenteiro desse nobre alimento.

Além de seus grios, a quinua pro-
porciona folhas comestiveis que, sendo
tenras, podem ser consumidas cruas ou
cozidas, em saladas e ensopados. A
diferenca da acelga ou do espinafre, seus
primos, a quinua tem baixo contetdo de
acido oxalico e nitratos, sendo de consu-
mo mais saudavel e seguro.

A casca dos grios da quinua tem
alguns compostos quimicos chamados
saponinas que dao um sabor amargo ao
paladar, é por isso que precisam ser tra-
tados depois da colheita e antes de pre-
parados como alimento humano.
Logicamente os engenheiros genéticos
experimentaram com relativo éxito
obter variedades de quinua ndo amar-
gas, mas, acontece que a quinua preci-

Campos de quinua.

Detalhe da planta.

O Banquete dos Deuses
Hans Horkheimer

/

E chamada 4s vezes, metaféricamente, de «arroz peruano», Seus grios,
parecidos aos do milho, hoje em dia sdo freqiientemente usados como
forragem, embora tenham desempenhado antes e depois da conquista, um
importante papel na alimentago dos aborigens das altas regides dos Andes.
A quinua e a canihua, sendo da mesma familia sao utilizadas com freqiiéncia
como plantas substitutas nos cultivos de rotagio; Cook considera ambas
plantas como erva daninha primitiva. Nas altas planicies do sul dos Andes
foram cultivadas para substituir o milho que nio chegava a amadurecer
devido as duras condicoes climdticas.

Por causa da relativa facilidade de seu cultivo, resisténcia ao frio e alto
valor alimenticio, a quinua despertou a atencio dos circulos nacionais e
estrangeiros do ramo bromatolégico. A FAO est4 tentando introduzir o cul-
tivo dessa planta andina em outros paises e recomenda a farinha da quinua
como alimento valioso na nutrigfo infantil.

Sementes da quinua foram encontradas principalmente ao sul da atual
fronteira, entre Peru e Chile. Isso prova que, ali pelo menos, a utilizagao da
quinua era conhecida também na regido costeira. Outras provas da
antiguidade do cultivo de quinua se encontram nas obras de alguns cronistas
e nas reprodugdes dos huacos (cerAmicas). Os nativos usavam as cinzas da
quinua para preparar um ingrediente (llipta) que facilitava o aproveitamento
da folha de coca e empregavam os grios para preparar a «chicha» de quinua.
L. Soria Lenz cita uma lenda aimara que conta ter a raposa roubado a quinua
dos deuses, durante um banquete. o

Hans Horkheimer. Alimentacién y obtencién de alimentos en el Perii prehispdnico. Instituto
Nacional de Cultura. 2%. Edigdo. Lima, 2004. 228 pp.

sa ter saponinas que a protejam de
insetos e passaros que, como as donas
de casa, ndo gostam de quinua amar-
ga. Mas é preciso tomar algumas sim-
ples providencias, domésticas ou
industriais, para que, eliminadas as
amargas saponinas tenhamos um exce-
lente e nutritivo produto alimentar.

Também deve ser evitada a
armazenagem prolongada da quinua
sem tratar porque, além das saponinas,
os grios contem certa quantidade de
gordura com componentes quimicos
pouco estéveis, que facilmente podem
ficar com cheiro desagradavel.
Também pode germinar com facilidade,
mesmo sob condi¢des adversas o que
diminui sua qualidade.

Apesar de ser um excelente ali-
mento humano é também para animais
domésticos, a quinua foi suplantada
pelo trigo e pelo arroz durante a con-
quista, o que se agravou durante a
primeira metade do século XX. Houve
vérios motivos para isso e vale a pena
citar alguns, ¢ claro: era visto como «ali-
mento de indios», presente em certos
ritos religiosos proibidos, a necessidade
dos cuidados para tirar-lhe o amargor e
ainda algumas supersticoes entre as que
se dizia poder provocar parasitismo nos
homens e animais. Esse equivoco se
baseia em que a triquinose e a
cisticercose produzem lesdes nos mus-
culos semelhantes aos grios da quinua
quando hidratados. Eduardo Estrela diz
que no Equador os camponeses
chamam de «quinua» a cisticercose
porcina.

Depois da conquista a quinua
chegou a ser foco de interesse para os
botanicos que tentaram estudar seu
cultivo. Garcilazo fala das primeiras ten-
tativas (frustradas, claro) de introduzir
a quinua na Europa. Nada mais foi
mencionado até os anos da Primeira
Guerra Mundial, quando na
Tchecoeslovaquia e no Cantio de Sao
Gall, na Suica, obteve-se cultivos
exitosos. Mas novamente, depois do
interesse veio o esquecimento.

Mas, apesar de tudo, recentes
estudos e o entusiasmo de grandes li-
deres como Plutarco Naranjo, no
Equador, deram fama a quinua como
alimento e lhe auguram um brilhante
futuro comercial. Nos Estados Unidos
j4 é encontrada, ndo s6 em lojas de
produtos naturais mas também em su-
permercados e restaurantes. Mas é
ainda desconhecida na Europa, Aus-
tralia e Japao.

Note-se que como acontece com a
batata amarela e o milho roxo, o éxito
do cultivo da quinua depende muito
das horas-sol e fica mais dificil produzi-
la fora dos Andes. @

Fernando Cabieses. Cien siglos de pan. Escue-
la Profesional de Turismo y Hotelerfa San
Martin de Porres. Lima, 1996. 2¢. edi¢do.
258 pp.
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A quinua é uma planta herbdcea de ciclo anual, pertencente
a familia das quenopondidceas. Seu tamanho variade 1 a 3,5
metros de acordo as diferentes variedades e ecotipos. E um
dos cultivos mais difundidos nos paises da 4rea andina, como
Bolivia, Equador e Peru e vem sendo cada vez mais estudada
e investigada. Curiosamente ¢ conhecida somente por esse
nome. Nio encontramos outras denominacdes locais ou

regionais mais ou menos difundidas.

A planta apresenta um talo erguido e ramos laterais do
mesmo tamanho, de ser um ecotipo cultivado nos vales inter-
andinos. No planalto andino, pelo contrario, o talo da planta
se destaca dos curtos galhos laterais. A forma da folha é muito
variada, de beiras leve ou marcadamente dentadas. Sua cor
varia de verde claro a escuro que vai ficando amarelo, vermelho
ou purpura de acordo ao grau de amadurecimento. As raizes
se expandem de 0,5 a mais de 2 metros.

A quinua possui uma inflorescéncia chamada panicula, de
forma glomerulada e de aspecto mole e compacto. Pode chegar

Ricardo Rivera Romero
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Guaman Poma (1615)

a medir 0,70 m. O tamanho e a densidade condicionam em
grande parte o rendimento da planta. As flores sdo pequenas e podem ser hermafroditas
ou femininas, 0 que permite uma grande variagio sexual segundo os diferentes ecotipos

e variedades.

O fruto da quinua é um aquénio pequeno e apresenta diversas cores. Tem uma
capa muito enrugada que se desprende com 4gua quente ou sendo fervida. Nela se
armazena uma substincia amarga chamada saponina, cujo grau de amargor varia de
acordo ao tipo de quinua. E sabido que no Peru existem 13 variedades desse cereal.

A quinua se cultiva com o sistema de regadio nos vales inter-andinos —Urubamba
no Cusco—e em seco nas partes altas do vale do rio Mantaro e dos vales de Ayacucho
e Ancash. Nas altas planicies o cultivo em seco deve suportar as severas condigoes de

baixas temperaturas e ventos fortes. Alguns ecotipos se adaptam bem a esses rigores.

Por possuir graos muito pequenos, a quinua necessita solos bem preparados e
nivelados com adequada umidade. Nas dreas de cultivo seco é necessdrio surcar e
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DESCRICAO E CULTIVO DA QUINUA

semear no mesmo dia para garantir a germinaco. Durante
= o plantio, dependendo da variedade, até 4 kg de semente
podem ser semeados por hectarea.

O rendimento médio nas plantagoes tradicionais é de
800 a 1000 kg/hc. Usando variedades relacionadas o
- rendimento pode chegar a 2,5 a 3 ton/ha. Destacam-se as
N variedades «branca» de Junin e «<amarela» de Marangani e
Sajama. Os aspectos fitosanitérios da planta nio apresentam
maiores complicacdes. A quinua sofre poucos ataques de
| pragas e enfermidades, especialmente se cultivada associada
a0 tarwi, as favas ou ao milho.

A colheita é feita arrancando-se as plantas ou segando-
as com foices, técnica mais recomendével para evitar que os
grios se encham de terra, o que estragaria o aspecto da
colheita. Depois de colhidas é bom que as espigas sejam
armazenadas nas eras para que conservem a umidade e
facilite a trilha, que pode ser feita «a golpes» ou com

trilhadoras estacionarias. A colheita mecanizada proporcio-
nar maior rendimento, cegando até a 500 quilos de grao

trilhado por hora.

A armazenagem da quinua em grio exige lugares secos e bem ventilados,
porque é durante esse tempo que os grios amadurecem e, de haver umidade,

ficardo amarelados.

O alto valor nutritivo da quinua gera uma boa demanda nos mercados inter-
nos e externos. Mas a demanda est4 condicionada a apresentagio. Oferecer a
quinua lavada, perolada ou em escamas assegura maior aceitagio, pois facilita
sua prepara¢io como alimento. A demanda externa de quinua tem boa perspec-
tiva e requer produgio sustentavel, graos selecionados e boa apresentacio. ®

Ricardo Rivera Romero. Cultivos andinos en el Perii. Investigaciones y perspectivas de su desarro-
llo. CONCYTEC / Proyecto FEAS. Lima, 1995. 417 pp.

QUINOTTO*

Lavar bem 350 gramas de quinua
vérias vezes, até que a 4gua saia clara.
Ferver de 7 a 10 minutos para que os
graos fiquem cozidos ao dente. Escorrer
e colocar numa forma e levar ao forno
para secar. Aquecer numa frigideira
grande 5 colheres de 6leo de achiote e
fritar uma cebola e dois dentes de alho
picados, agregar 100 gr de toicinho, 250
gr de cogumelos e apurar o refogado
por 2 ou 3 minutos. Agregar entio a
quinua cozida com % de xicara de
vinho branco, ¥ xicara de caldo e
camardes e 4 colheres de creme de leite.
Mexer e deixar cozinhar por mais 5 mi-
nutos. Antes de servir temperar com
sal e polvilhar queijo parmeszo.

O molholeva 2 diizias de camardes
descascados e cozidos, % de xicara do
coral dos camardes, 1Y2 xicara de cre-
me de leite, manteiga e sal. Para
preparé-la se juntam o coral e o creme
de leite e ferver ligeiramente. Agregar
os camardes levemente fritos em um
pouco de manteiga, temperar e colocar
sobre o quinotto ja pronto.

SOPA DE QUINUA**

Preparar um refogado com 2
colheres de 6leo, 1 cebola picada, 2
dentes de alho amassados, 1 colher de

RECEITAS

achiote dissolvido em 2 litros de 4gua,
deixar ferver tudo e agregar quinua
bem lavada. Cozinhar por 10 minutos
aproximadamente. Agregar 3 batatas
descascadas e cortadas em cubos,
deixar que cozinhem e adicionar entfo
100 grs de queijo fresco picado e 1 xicara
de leite. Retirar do fogo e s6 ento colo-
car o sal. Salpicar cheiro verde bem pi-
cado e servir.

QUINUA COM CARNE
DE PORCO**

Preparar um refogado com quatro
colheres de 6leo, 3 colheres de aji
vermelho moido, sem veias nem
sementes e 2 colheres de alho amassado.
Juntar ¥2 quilo de carne de porco em
pedacos. Agregar 1 quilo de quinua
bem lavada e enxaguada. Agregar
4gua quente aos poucos e ir mexendo
para que a quinua tome um bom pon-
to. Juntar entfo 1 xicara de queijo fres-

Foto: Miguel Etchepare

co ralado ou Y2 xicara de queijo
parmesio, 4 de quilo de amendoim
torrado e moido. Deixar cozinhar mais
um pouco até que a quinua arrebente
e fique bem cozida.

Servir com ovos cozidos e picados e
algumas rodelas de batatas amarelas
cozidas. Enfeitar com salsa picadinha e
rodelinhas de aji cozido em escabeche.
Também pode se preparar com
camardezinhos secos ou chineses, que
ficaram de molho de véspera.

QUINUA ATAMALADA*#**

Lavar e esfregar com as mdos 1 qui-
lo de quinua bem limpa, trocando a
dgua vdrias vezes para tirar o amargor.

Levar ao fogo e cozinhar junto a 4
batatas amarelas descascadas, tendo o
cuidado de ir colocando um bom cal-
do ou 4gua quente aos poucos para que
a quinua fique bem cozida e solta.

Preparar um refogado com 4
colheres de banha de porco, 2 cebolas
grandes finamente picadas, 2
colheradas de alho amassado, 2 colheres
de aji moido, sem sementes nem veias.
Agregar uma colher de péprica ou
achiote para dar cor.

Depois de bem frito, juntar tudo &
preparagio anterior, colocando ¥4 de
quilo de amendoim torrado e moido.
Por o sal e servir, se desejar, com

acompanhamento de torresmos ou um
pedaco de filé de porco assado e um
ovo frito. Pode levar um pouco de arroz
bem soltinho.

MANA DE QUINUA *

Lavar bem ¥ quilo de quinua (em
vérias 4guas), escorrer e cozinhar em
dgua limpa. Escorrer de novo e coar
com um pouco de leite para que a
quinua passe mais facilmente. Fazer
uma calda grossa com um quilo de
actcar e juntar a quinua, deixando
ferver até que tome consisténcia de
mingau, tirar do fogo e agregar 4 ge-
mas batidas, bater para suavizat, colo-
car num recipiente, salpicar agticar
fino. Pode se enfeitar com drigeas de
chocolate colorido ou simplesmente
gergelim torradinho. ¢

* El arte de la cocina peruana. Tony Custer,
Lima, 2003. 270 pp.

** Cocina peruana. Recetario bdsico.
Compilac¢do de receitas: Annik Franco
Barraeu. Introdugio de Ratl Vargas. Fotos:
Mylene d’ Auriol e Leoncio Villanueva.
Peruguia. Lima, 2004. 66  pp.
peruguia@terra.com.pe

##% El Perii y sus manjares. Un crisol de cultu-
ras. Josie Sison Porras de De la Guerra.

Masterfraf. Lima, 1994. 461 pp.
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MAXIME KUCZYNSKI-GODARD

A MEDICINA SOCIAL

O médico Maxime Kuczynski-Godard (Berlim, 1890 - Lima, 1967) chegou ao Peruem 1936 e
desenvolveu desde entdo um valioso trabalho no Instituto de Medicina Social da Universidade de San
Marcos e no Ministério da Satde. Em 1940 foi destacado a Amazonia, onde organizou o leprosério de San
Pablo e escreveu importantes estudos sobre a salubridade publica na regido, agora reeditados. Também
realizou trabalhos de campo nos Andes, reunidos em outro volume de recente publicacio.

Temos aqui fragmentos dos estudos introdutdrios a ambos livros.

A VIDA NA AMAZONIA PE-
RUANA. OBSERVACOES DE
UM MEDICO

Bartholomew Dean™*

A nunciando uma antropologia

médica comprometida para o sé-
culo XXI, que se esforce em
compreender as condi¢Oes estruturais
que dio origem 2 pobreza e as patologias
do poder, La vida en la Amazonia perua-
na ¢ uma demonstragio magistral da
interdependéncia entre a satde, a
patologia social e a economia politica.
Talvez em lugar nenhum isto é mais
evidente do que a contundente anélise
que o doutor Kuczynski-Godard faz da
lepra, enfermidade que ele julga ser una
metéifora da vida coletiva dos pobres
habitantes da regiao amazonica. Do

N ao é por coincidéncia que a
Universidade Nacional Maior de Sao
Marcos —que a quase 68 anos teve o acerto
de acolher o professor Kuczynski no antigo
Instituto de Medicina Social, hoje De-
partamento de Medicina Preventiva e
Satide Pablica— atualmente reedita uma
parte importante de sua obra dedicada a
descrigio médico- social da populacio
andina. A publicago é uma expressio da
constante preocupagio de seus
professores e alunos de estudar a realidade
do pafs em suas multiples manifestagoes.
O professor Kuczynski forma parte de um
seleto grupo de estudiosos da realidade
médico-social peruana, cujos trabalhos
devem ser analisados cuidadosamente.

O volume recopila quatro trabalhos
interligados: «La Pampa de Ilave y su hin-
terland», publicado em 1944; «Encuestas
Médico-Sociales de Sierra y Montafia»,
de 1945; «Un Latifundio del Sur: Una
contribucién al conocimiento del proble-
ma social» em 1946 e «La vida bifronte de
los campesinos ayacuchanos» de 1947.

Em cada estudo Kuczynski escolhe um
grupo humano diferente obedecendo a
razoes metodoldgicas e operativas. Pode-
mos dizer que procura encontrar situagoes
que sirvam de modelo para explicar a
relagdo entre satde e sociedade. Os
trabalhos mostram unidade metodolégica
e temdticas complementérias a partir das
quais ¢ possivel deduzir a orientagio ted-
rica e pratica do autor.

As quatro pesquisas se baseiam numa
fecunda hipétese de trabalho: a condigio
social dos grupos humanos condiciona
seus problemas de satide. Mas essa hipStese

Mixime Kuczynski-Godard.

mesmo modo sua anlise da desnutricio
e das doengas infecciosas como a

maldria, a tuberculose e a parasitose se
baseia numa profunda compreensio
das origens sociais da enfermidade e
da morbidez humanas.

Seis décadas depois da primeira
edigdo de La Vida en la Amazonia pe-
ruana. Observaciones de un médico, é
preciso evidenciar a escassez e a
qualidade dos atuais servigos de satide
da mencionada regido, devido a
implicacdes sobre o conjunto de opgdes
de prestacio de servigos disponivel para
os fornecedores, e também devido a
que os servigos atuais sdo fonte de re-
cursos para que as mencionadas opcoes
sejam exitosamente implantadas. Ha-
bitualmente formulada em Lima a po-
litica de satide para a Amazonia j4 foi
muitas vezes caracterizada como um
foco de triagem para a satide preventi-

OS ANDES PERUANOS

[lave - Ichupampa - Lauramarca - [guain. Investigagcdes andinas
Jorge O. Alarcon™

nfo € s6 guia metodoldgica para a descrigio
da realidade sanitaria e social dos povos
andinos, como também ¢é o eixo de suas
propostas de solugdo. Nesse sentido, o
professor Kuczynski foi além da tarefa ha-
bitual de um cientista: descobrir a verdade.
Quando se publicou, em 1925, Estudios
sobre geografia médica y patologia del Peri,
obra de Sebastidn Lorente e de Flores
Cérdova, comentou José Carlos
Mariétegui: «O problema sanitdrio nio
pode ser estudado isoladamente. Relacio-
na-se e se mistura com outros profundos
problemas peruanos do terreno socioldgi-
co e politico. Os males e as doencas da
serra e da costa se alimentam principal-
mente de miséria e de ignorancia. O pro-
blema, desde que comega a ser estudado,
se transforma num problema econdmico,
social e politico. Mas os higienistas autores
da Geografia médica del Perit, ndo fizeram
essa andlise. Para eles o diagnéstico do pro-
blema tinha que ser somente médico».
Ao professor Kuczynski coube supe-
rar esse conceito. Para isso penetrou nas
raizes do problema sanitario do Peru e,
como uma conseqiiéncia légica das suas
observagdes e explicagdes, concebeu um
plano de acfio sanitéria, valido ainda hoje.
Dessa maneira poderfamos afirmar que além
de ser um cientista objetivo, foi também
um intelectual comprometido com sua

realidade, ou talvez, o cientista responsavel
pelo que a sociedade comegava a clamar,
depois das terriveis contradigoes da Segun-
da Guerra Mundial.

Desse ponto de vista, pode-se deduzir
que o conceito de medicina social do
professor Kuczynski abrangeria hoje muitas
disciplinas: epidemiologia, demografia,
sociologia, antropologia social e satide pa-
blica. Kuczynski estabelece que a finalidade
da medicina Social é a «salubridade», que
se entende como 0 maximo bem-estar de
que um povo deve gozar e que «nio pode
ser imposta a um gentio recalcitrante e mal
preparado, mas deve ser conquistado por
ela...». Por isso diz que no Peru a medicina
social estd interessada na realidade social e
econdmica de seus povos que sdo caracteri-
zados pela diversidade geografica e cultural.

A hip6tese que a satde tem fatores
sociais determinantes nfo era totalmente
aceita na época do professor Kuczynski, ndo
s6 por motivos ideoldgicos mas também
técnicos.. As teorias do século XIX que
impulsionaram essa idéia foram opacadas
pelos éxitos importantes das explicagoes
microbioldgicas das enfermidades de maior
incidéncia na populacido. O posterior
desenvolvimento dos antibiéticos e das
vacinas levou a convicgio de que esse era
0 caminho para acabar com os flagelos da
humanidade. Convencidos disso a maioria

va e acionada a través de campanhas
basicas de vacinagfo e de sadde pabli-
ca, dirigidas a lutar contra epidemias
de cdlera, febre amarela e malaria. De
fato, deverfamos prestar bem atencéo
ao perspicaz conselho do doutor Méxi-
me  Kuczynski-Godard, que
reconheceu o valor do pluralismo mé-
dico, assim como as vantagens de uma
satide publica sustentada pelo contato
direto e continuo com as comunidades
indigenas e mestigas. o

* Estudios Amazénicos, UNMSM.
Universidade de Kansas

M. Kuczynski-Godard. La vida en la Amazonia
peruana. Observaciones de un médico. Prologo
de C.E. Paz Solddn. Introducdo de
Bartholomew Dean. Fondo UNMSM /
COFIDE. Segunda edi¢do. Lima, 2004. 237

pp. fondoedit@unmsm.edu.pe.

dos cientistas deixou de lado o estudo das
condi¢des de vida dos povos.

Se bem que, entre o final do século
XIX e meado do século XX, apareceram
notaveis estudos sobre as relacoes entre
satide e sociedade, esses estudos sé
adquiriram cardter sistematico gragas ao
desenvolvimento das ciéncias sociais, es-
pecialmente da antropologia. Esta tltima
ndo s6 proporcionou novas teorias, mas
também importantes meios para o estudo
dos processos que caracterizam as
populagdes e seus vinculos com a patologia
que as aflige. Consciente desses alcances, o
professor Kuczynski reconhece que a
extraordinaria diversidade do Peru permi-
te que seja um cendrio singularmente
idoneo para observar as relagoes entre a
saide e as condigdes de vida.

Cingiienta anos depois da publicagio
dos estudos do professor Kuczynski, essa
hipétese ganhou atualidade por causa da
reapari¢io de muitas enfermidades e de pro-
blemas de satide vinculados sem divida, com
a organizagfo social e economica, as defi-
cientes politicas sanitérias e a propria conduta
humana. Eis aqui a vigéncia dos trabalhos
do professor Kuczynski, agora que é, cada
vez mais evidente que para melhorar a satde
dos individuos é preciso criar sociedades
mais saudaveis. ®

* Professor principal. UNMSM

Miéxime Kuczynski-Godard. Los Andes pe-
ruanos. llave-Ichupampa-Lauramarca-Iguain.
Investigaciones andinas. Apresentacio de Ma-
nuel Burga Diaz. Prélogo de Jorge Alarcén
V. Editor académico: Jacobo Alva Mendo.
Fondo UNMSM / COFIDE. Lima, 2004. 363

pp. fondoedit@unmsm.edu.pe
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NOVALIMA - AFRO (Independente,
2005)

A riquisima tradigdo da mdusica
afro- peruana comega a respirar novos
ares. O coletivo Novalima, na linha do
Bajo-fondo Tango Club argentino e do
Nopal Beat de Tijuana do México,
mistura o panalivio, o landé e outras
variedades estilisticas préprias da costa
negra do Peru com texturas e bases
atualmente insepardveis da mdsica
eletronica. Em Afro, seu segundo dis-
co, Novalima (cujos integrantes estdo
disseminados pelo mundo, inclusive em
Hong Kong) consegue elaborar um som
hibrido que pode seduzir tanto os
apreciadores da misica negra como o0s
que preferem se abandonar a sudorifera
dinfmica da eletronica dirigida as pis-
tas de baile. Ideal para os descobridores
de discos de espirito explorador.

MIKI GONZALEZ - CRONICAS
85-05 (Apu Records, 2005)

No ano passado o veterano
Gonzélez experimentou uma radical
mudancga estilistica, tentando sorte nos
terrenos dessa variante da musica
eletronica conhecida como chill out.

Gonzilez combinou os devaneios
tecno com suas ja proverbiais incursoes
nos sons ancestrais dos Andes perua-
nos. Se bem o disco em questio, Café
Inkaterra, obteve 6timas resenhas da

imprensa peruana, muitos de nos pre-
ferimos recordar seu incendiario
passado roqueiro, que produziu alguns
dos éxitos radiais mais perduraveis das
décadas dos oitenta e dos noventa. Essa
¢ uma memoravel antologia: aqui estdo,
por exemplo, classicos inesqueciveis
como «Lola», «Vamos a Tocache» e
<Tantas vezes», hits indiscutiveis da
primeira explosdo do chamado «hispa-
rock» no Peru. Desde seus comegos no
pop rock até suas correrias pela misica
afro-peruana e os blues, a carreira de
Gonzélez € tio sinuosa que custa muito
encontrar-lhe coeréncia numa
antologia cheia de temas tdo diferen-
tes como esta. Inclui, além dos temas

SONS DO PERU

Miki Gonzélez. Foto: Arquivo Caretas

novos, um VCD adicional com o mais
seleto de sua nutrida videografia.

CEMENTERIO CLUB - (AUN CREES
EN LA MAGIA? (Independente,
2005)

MAR DE COPAS - DE TIERRA
(MDC, 2005)

A moda dos discos «desconectados»
(leia-se actsticos) continua seduzindo
os roqueiros locais. Com empenho e
perseveranca, Cementério Club
(recente ganhadora de um prémio MTV
latino como «melhor artista novo da zona
central») e Mar de Copas (a banda
independente que mais vendeu na
histéria do rock peruano) se arranjaram
bem para conseguir, engenhosamente,
uma grande e devota empilhada de fans.
Esses dois discos recolhem, precisamen-
te, o melhor de uma série de
apresentagdes ao vivo nas que buscaram
prescindir dos elétricos arrebatos que
caracterizam seus ja numerosos trabalhos
de estidio. Os discos, que também
funcionam como antologias de suas
cangdes mais conhecidas, sio desiguais
mas coincidem num valor essencial e
pouco freqiiente nas produgdes locais: a
excepcional qualidade da gravacio. No
Cementerio Club se destacam a nova
versao de «Barco viejo» e o cover de «In
Between Days» original da banda
britAnica The Cure. O disco Mar de
Copas, por outro lado, foi editado

simultaneamente com seu primeiro
DVD oficial, que inclui o registro
audiovisual de um concerto actstico
completo e um documentério que na-
rra, com imagens exclusivas, os quase
quinze anos de trajetéria da banda. Vale.

LESLIE PATTEN Y RODOLFO
MUNOZ - SANDUNGA, CANTAN
LOS TAMBORES (Independente,
2005)

Nesse album heterogéneo e cheio
de novidades, a percussdo afro-perua-
na se confunde com o jazz latino, o som
cubano e demais géneros antilhanos
para lograr uma das estréias
discograficas mais interessantes dos tl-
timos anos, dentro do contexto
geralmente conservador da mdsica tra-
dicional produzida no Peru. Leslie
Patten, autora de quase todos os temas
do disco, delata um espirito
marcadamente  aventureiro e
muitfssima graga interpretativa, reve-
lando-se como compositora e intérpre-
te das mais inovadoras da tltima
geragio (ja que tem pouco mais de 20
anos). Esse album, trabalho feito em
dupla com o multi-instrumentalista pe-
ruano residente em Paris, Rodolfo
Mufioz, é um exercicio vigoroso de
ecletismo ritmico que tem um lugar
assegurado nos incertos indices da
World Music internacional. Vale a pena
prestar-lhe atengdo. (Ratl Cachay)e

PERU: CONVIDADO DE HONRA
NA FEIRA DO LIVRO DE
GUADALAJARA

A Feira Internacional do Livro de
Guadalajara, um dos eventos bibliogra-
ficos mais importantes do mundo depois
da Feira de Frankfurt, esse ano tera
como convidado de honra o Peru. A feira
da capital de Jalisco permitira mostrar o
melhor da producio bibliografica nacio-
nal, no contexto de um nutrido progra-
ma literario, com a participagio dos
principais escritores peruanos. O Peru
realizar4, simultaneamente, um progra-
ma de representativas manifestacoes
culturais. Para garantir o éxito da
apresentacio peruana na FIL, o governo
criou uma comissao multi-setorial, presi-
dida pelo Ministério de Relacoes Exte-
riores e integrada pelo Instituto Nacio-
nal de Cultura, a Biblioteca Nacional,
Prompert e Prompex. A comissao vem
tramitando o valioso apoio de universi-
dades, editoras, meios de comunicago
e empresas privadas a fim de conseguir
realizar um ambicioso programa, que se
publicara no fim do més de maio. A FIL
se realizard do dia 26 de novembro ao

dia 4 de dezembro.

AGENDA

PISCO E TEQUILA, CIDADES
IRMAS

As cidades de Pisco e Tequila, berco
das bebidas embleméticas do Peru e do
México, assinaram um protocolo de
irmandade no dia 15 de fevereiro
passado. A manifesta fraternidade en-
tre ambas bebidas fortalece os vinculos
ancestrais que unem nossos paises e ra-
tifica a necessidade de respeitar as
denominacdes de origem assim como a
qualidade e autenticidade de licores
nacionais tdo apreciados, destilados
como bem sabemos da uva e do agave.
A cerimdnia se realizou pouco depois
do dia do «Pisco Sour» que se festeja
no Peru no primeiro sdbado de fevereiro,
antes da Festa da Vindima de Ica, cujas
coloridas celebracdes se estendem de
Pisco a toda a regido que produz a
legenddria aguardente.

VI FORUM IBERO-AMERICANO
DE INOVACAO CITED- IBEROEKA

A sexta versido desse importante
forum se realizara em Lima dos dias 16 a
18 de outubro préximo. Trata-se do
encontro mais importante de inovagio

na Ibero-América que anualmente re-
(ine mais de 400 empresarios. O objeto é
gerar um ambiente propicio para o
intercAmbio de experiéncias e o didlogo
entre empresarios e pesquisadores cien-
tificos e tecnoldgicos, que permitam
identificar possiveis projetos conjuntos
(joint-ventures) para o desenvolvimento
de produtos e / ou servicos inovadores.
Anualmente se registram perto de 60
projetos Iberoeka com um valor aproxi-
mado de 40 milhdes de dolares.

O tema da reunido em Lima serd
«Inovagdes para uma agricultura, pecudria
e alimentagfo mais competitivas». Calcu-
la-se que participardo 200 empresérios e
pesquisadores estrangeiros e um niimero
similar de parceiros nacionais. Os perua-
nos residentes no exterior, que tenham em-
presas formalmente constituidas nos pai-
ses onde residam, podem se incorporar aos
projetos de inovagfo Iberoeka e participar
também da reunifo em Lima. Para mais
informagao dirigir-se ao Consejo Na-
cional de Ciencia e Tecnologia en el
Perta, CONCYTEC, Oficina de Inno-
vacién y Prospectiva Tecnolégica.
Atengio: Ing. Fernando Ortega.
Telefone: 225-1150 Anexo 150, e-mail
fortega(@concytec.gob.pe o
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O conhecimento integral e com-

pleto dos frontispicios lavrados
durante o vice-reinado na ampla regido
de Puno devem abarcar todas as
implicacdes concernentes. E preciso,
porém, analisar a composicio
arquitetonica, estilistica e decorativa
prépria deles. E ndo seria exaustivo o
conhecimento que se limitasse a
descrevé-las, sem considerar as
interpretacdes historiograficas que deles
fizeram alguns autores.

As analises expostas neste livro de-
dicado aos portais mencionados no que
lhes concerne, derrubaram a validez da
tese historiografica anterior que afirma
estar na cidade do vice-reinado o
surgimento da escola arquitetdnica, que
dali se espalharia a zona rural circun-
dante.

Coexistem em diversas igrejas de
Puno trés grupos de valiosos frontispicios
da época do vice-reinado, distribuidos
pela regido segundo o esquema que
denominamos de dispersdo. O grupo de
portais de Lampa-Ayaviri-Asillo esta
restrito a uma zona diferente e distante
dos demais grupos punenhos e os dois
tltimos grupos, se sobrepdem na mesma
regido do Collao, coincidindo as vezes
nas mesmas igrejas, como acontece em
San Juan de Juli, Santa Cruz de Juli e
San Pedro de Zepita.

A visio histérica do pesquisador vé
surgir esses grupos de pdrticos punenhos
em trés perfodos consecutivos mas in-
tercalados por longas etapas de
inatividade criativa. Vamos enquadra-
los desta maneira:

* O periodo inicial de pérticos
renascentistas lavrados nas primeiras
décadas do século XVIIL.

* O perifodo dos portais retabulos
barrocos construidos em Lampa-
Ayaviri-Asillo na segunda etapa
intermediaria, entre 1690-1710.

* O terceiro perfodo final dos portais
planos lavrados em Juli-Pomata-Zepita
durante a segunda metade do século
XVIIL

Na sua singularidade sfo os portais
punenhos as manifestacdes mais
notdrias da arquitetura lavrada duran-
te esses trés periodos. Ndo obstante
formam parte de um conjunto
arquitetdnico mais complexo que

CONCERTO MESTICO
—AS CATEDRAIS DE PUNO

Um impecével volume™ a cargo do reconhecido especialista Antonio San Cristébal
—sacerdote espanhol residente em nosso pais ha muito tempo— rende minuciosa conta de um dos tesouros
do planalto punenho: a singular arquitetura religiosa de seus templos mais importantes
do periodo do vice-reinado. Aqui, fragmentos do dificil, doloroso mas espléndido
encontro das sensibilidades andinas e ocidentais.

Fachada principal da Catedral de Ayaviri.

apresenta caracteristicas peculiares em
cada grupo temporal, da seguinte for-
ma:

Em primeiro lugar, a arquitetura
renascentista do periodo inicial levou a
regido punenha o conjunto integrado

Fotos: Daniel Giannoni

pela planta gético-isabelina das igrejas,
o 4trio arqueado circundante do espaco
exterior, uma torre de barro alcada
quase piramidal —situada numa esqui-
na do grande 4trio— e os portais cons-
truidos em um tnico bloco, coroados
pelo inevitavel frontio triangular.

No segundo periodo, desligado do
renascentista, conflufram nas igrejas de
Lampa-Ayaviri-Asillo, junto a planta
barroca de cruz latina e cruzeiro de
longos bragos externos, os campandrios
de torre gémeos, erguidos a ambos la-
dos da fachada, enquadrando a gran-
de fachada - retdbulo. Veio com eles o
desenho da fachada barroca: torres
gémeas - portal retabulo, naves cobertas
de abdbadas de meio circulo e o
cruzamento coroado por ctpula de
meia laranja.

Simultaneamente se difundiram
por outras antigas igrejas renascentistas
as torres de pedra de varios modelos,
colocadas ao lado das arcaicas facha-
das renascentistas, mas nao formando
com elas a grande fachada barroca
unitaria.

O terceiro grupo regional,
cronologicamente tardio se destaca
brilhantemente dos frontispicios planos.
Junto a eles, algumas igrejas do Collao,
retomaram, por reconverso interna, a
planta de cruz latina a partir da arcaica
gbtico-isabelina —como sucedeu em
San Pedro de Zepitaa, San Juan Bau-
tista e Santa Cruz de Juli— e agregaram,
acompanhando os pérticos planos da
fachada, o campanario de uma s6 torre
que por ficar longe da fachada nio
contribui a form4-la.

Os habitantes do planalto de Puno
possuem uma rica e variada tradicio
cultural. O conceito religioso da vida
foi assimilado pelos habitantes das
primeiras redugdes vizinhas, desde o
comego da evangelizagio, a0 mesmo
tempo que tomaram consisténcia visivel
nas formas do urbanismo simples e da
fortaleza da construcio de suas igrejas,
que constituem um admirdvel
patrimonio artistico e arquitetdnico que
é imperativo conservar. ¢

Puno: esplendor de la arquitectura virreynal.
Textos de Antonio San Cristébal e fotografias
de Daniel Giannoni. Peisa. Lima, 2004. 186
pp. peisa@terra.com
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